.

REAIS.:
MERAS DE

A

S FESTEJOS

o

ARQUITETURAS EFE

.PEDRO 1]

VIiAD

JoAo

D

1

——

1

>
=T

—

= LJ B f
1 1] O | ]
y
|
.LT.?
Bl
= LK
= M ]1&\1\. s
m
R L e )JQ
- M1 N -~
= = ,[11\/)
ST gt (e .er_,L
i
L _fx
E 7*
—— < [H\
T ] | [
= | i
| M
S _rl ] rr,
=S, , [} |
= *, e [
: § oo | |
| A
g e
_ = . ilﬁ . ()| [
=——————— |} H i g " A D !
,llli.uul!u.!...!lch.u.hux : jr I X : .
I=———— < Inln’n =
= i i i
—— AN W -

e

R

I

NO0& 000

1

)00

[] D@l

s

SOLAR GRANDJEAN DE MONTIGNY

e

't
Ry

%

: o o G

"
i
e
|

1
i
i

19 DE AGOSTO A 19 DE SETEMBRO DE 2008



O objetivo da exposicao é apresentaf a arquitetura efémera do inicio do
século XIX no Rio de Janeiro a partir dos principais festejos da familia
real, como eventos marcantes e cendrio privilegiado, evidenciando o
momento de transi¢ao da visao urbana barroco-colonial para uma repre-
sentagao neoclassicista que afirmara no periodo imperial. A referéncia
desejada pelos monarcas € a Paris neoclassica de Napoledo, e os princi-
pais autores dessas arquiteturas de festa sao os artistas que chegaram
com a Missdo Artistica Francesa: o arquiteto Grandjean de Montigny,
o pintor e desenhista Jean Baptiste Debret, o escultor Auguste Taunay
assim como seus alunos, os irmaos Marc e Zépherin Ferrez e Manuel
Araujo Porto Alegre.

Esses grandes cendrios cariocas, fadados ao desaparecimento,
pretendiam anunciar por meio da constru¢ao iluséria de um teatro
formado pelos arcos romanos, templos gregos e obeliscos egipcios a
chegada da tradicional civilizagao nos trépicos.

O trabalho de pesquisa em que resultou esta iniciativa foi apresen-
tado, em outro formato, no Seminario Pré-200 Anos, realizado pelo
PROARQ da FAU/UFR]J, em dezembro de 2007, com organizag¢ao do
professor Luiz Manoel Gazzaneo a quem somos gratas pela colaboragao.

Agradecemos ao professor Augusto Sampaio, vice-reitor para
Assuntos Comunitdrios, PUC - Rio; professor Luiz Cesar M. Tardin,
coordenador do CCESP, PUC - Rio; Suzana Kerber, Cornelia Reiter,
Luiz Fernando Franco, Helena Ferrez, Monica Carneiro, Fldvio Limoncic,
Alberto Cohen e a equipe do Solar Grandjean de Montigny, Centro
Cultural PUC-Rio.

Esta exposi¢ao integra a XII Mostra PUC-Rio e a participagdo desta
Universidade nos festejos comemorativos aos 200 anos da chegada da
familia real ao Brasil.

Maria Pace Chiavari e Piedade Epstein Grinberg
curadoria
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As arquiteturas efémeras, herdadas de Portugal
que, por sua vez, as recebeu das seculares tradi-
¢oes européias, desde o Renascimento até as aris-
tocraticas festas barrocas, aparecem no Brasil por
ocasido dos grandes eventos festivos no século
XVIII, e adquirem grande evidéncia na primeira
metade do século XIX, em razao da presenca da
Corte na cidade do Rio de Janeiro. Os tradicio-
nais festejos reproduzidos na realidade politica e
social brasileira, determinada por uma estrutura
colonial e escravocrata, assumem um diferente
significado tanto no nivel arquitetonico e urbano
quanto no social.

A Coroa portuguesa - identificacdo terrena
do poder divino - demonstrava sua influéncia
na Colonia estimulando a religiosidade dos fieis
através da celebracdo das principais datas do
calenddrio liturgico com grandes festas, procis-
sOes e missas solenes. Ao longo de todo 0 ano
eram essas as principais ocasioes sociais de
encontro, deleite e distracao da populacao as
quais se juntavam acontecimentos excepcionais
como os festejos da familia real - nascimentos,
casamentos, aniversarios e funerais ou a vinda
de Portugal de importantes autoridades institu-
cionais e religiosas. As irmandades, organizagoes
muito ativas na época e pelas quais se estabelecia
a ligacao entre a comunidade e o poder, partici-
pavam da producdo dos eventos com o incentivo
ao trabalho de artistas e artesdos.

A festa era uma oportunidade de encenagao,
e sua montagem respondia ao desejo de deslum-
brar. Nesse contexto, o sacro e o profano convi-
viam; o banal e o trivial se transformavam em
excepcional, gracas a uma decoragdo, ainda
que efémera, capaz de compensar a pobreza do

material e dar, mesmo em poucos dias, a ilusdo
de riqueza com o efeito espetacular obtido pela
mudanga de escala, diferenca de linguagem e
variedade de formas, cores e fantasias. Mas o
elemento fundamental da festa era a iluminacdo.
Em uma cidade onde a iluminagdo era quase
inexistente, devido ao alto prego do combus-
tivel, fosse 6leo ou cera, as arquiteturas efémeras
contribuiam com a pompa e a suntuosidade da
festa, por suas dimensdes monumentais, e com a
luminosidade que se irradiava a sua volta. De fato,
essas arquiteturas estavam repletas de numerosas
fontes de luz, tornando-se verdadeiras lumindrias.
Uma série de eventos comemorativos foi
organizada, em 1746, por ocasido da cerimonia
de posse do bispo D. Antonio do Desterro
Malheiro. O relato faz referéncia ao percurso do
bispo marcado por sete arcos de triunfo, cujas
medidas respeitam, nas dimensdes e propor-
coes, as normas de Vignola.! A presenca de arqui-
teturas efémeras no Rio de Janeiro de proveni-
éncia portuguesa traz uma ulterior confirmagao,
a tese do arquiteto Paulo Santos que, em sua obra
de referéncia, Quatro séculos de arquitetura, cons-
tata na segunda metade do século XVIII no Rio
de Janeiro “uma tendéncia italianizante e o gosto
do monumental”, deduzindo “mais um antncio
do retorno ao classicismo”. A igreja de Santa
Cruz dos Militares é um exemplo de arquitetura
permanente que confirma essa declaragdo, tendo
seu projeto sido inspirado na igreja do Gest em
Roma, obra do mesmo Vignola. As arquiteturas
efémeras de inspiragdo classicista, construidas
antes da chegada da Missao Francesa, validam,
também, a posi¢do defendida por Roberto
Conduru? sobre a existéncia no Rio de Janeiro

1 Nireu Cavalcanti. Rio de
Janeiro setecentista. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2004.
p- 326-7.

2 Paulo Santos. Quatro
séculos de arquitetura. Rio
de Janeiro: IAB, 1981. p. 30.

3 Roberto Conduru.
“Araras gregas - a questdo
do neoclassicismo anterior
a Missdo Artistica Francesa
na histéria de arquitetura no
Brasil”. Em Anais do Museu
Historico Nacional, vol. 1,
1999. p. 147-157.



4 Jean Marcel Carvalho
Franga. Visoes do Rio de
Janeiro colonial - antologia
de textos (1531-1800). Rio
de Janeiro: José Olympio,
1999 e Outras visées do Rio
de Janeiro colonial (1582-
1808). Rio de Janeiro: José
Olympio, 2000.

5 John Mawe. Viagem
ao interior do Brasil. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1978.

6 José Neves Bittencourt.
“Iluminando a colénia
para a corte O Museu
Real e a Missao Francesa
como importantes marcos
urbanos exemplares da
politica de administragao
portuguesa no Brasil”

Em Anais do Semindrio
Internacional D. Jodo VI

- um rei aclamado na
Ameérica. Rio de Janeiro:
Museu Histérico Nacional/
Iphan/Ministério da
Cultura, margo de 2000.

p- 119.

7 Maria Beatriz Nizza da
Silva. A Gazeta do Rio de
Janeiro, cultura e sociedade.
Rio de Janeiro: EDUER],
2007. p. 48-50.

de tendéncias neoclassicistas, introduzidas via
Portugal, e que conviviam com o maneirismo
pombalino e o barroco colonial.

Com a chegada da Corte no Brasil, na impos-
sibilidade de uma repentina transformagao do
Rio de Janeiro em uma civilizada capital do
século XIX, como Lisboa ou Paris, o recurso,
nas grandes ocasides, a tradi¢do das arquite-
turas de festa parece antecipar o sonho de criar
uma Europa nos tropicos. O cardter ludico era
capaz de distrair e atrair a populagdo, paralela-
mente os eruditos cendrios inspirados na arte e
na mitologia grego-romanas desenvolviam uma
funcao didatica, e os cddigos da festa renovavam
costumes e habitos de comportamentos.

Nos relatos de estrangeiros* do final do
século XVIII e inicio do século XIX, que as viagens
transoceanicas conduziram ao porto carioca
encontram-se opinides diferentes sobre a cidade.
Os elogios de alguns ao ordenamento regular das
ruas e as arquiteturas e ornamentos das igrejas
e mosteiros contrastavam com as criticas sobre as
grandes sujeiras dos logradouros muito estreitos
e a simplicidade das poucas edificagdes em pedra
e das casas pobres construidas em terra.

O viajante e mineralogista inglés John
Mawe, esteve no Brasil entre 1809 e 1810 e assim
descreve o porto do Rio de Janeiro: Nenhum
porto colonial do mundo estd tao bem locali-
zado para o comércio geral, quanto o do Rio de
Janeiro. Ele goza, mais do que qualquer outro,
de iguais facilidades de intercimbio com a
Europa, América, Africa, Indias Orientais e as
ilhas dos Mares do Sul, e parece ter sido criado
pela natureza para construir o grande elo de
unido entre o comércio dessas grandes regides
do globo. Dominando também, como capital de
vasto e rico territorio, imenso e valiosos recursos,
exigia somente um governo eficiente, que lhe
desse prestigio politico, e agora adquiriu esta
vantagem, ao ser escolhida para a residéncia da
Corte de Portugal

O Rio de Janeiro se apresenta a Corte portu-
guesa no seu desembarque em 9 de margo de
1808, como uma maravilhosa localidade geogra-
fica onde estava encravado um povoado moldado
ao longo de mais de duzentos anos com a inter-
feréncia de governadores antes e depois vice-reis

segundo os modelos importados da metrdpole
que foram se adaptando a um regime colonial
COMm €sCcassos recursos.

Por ocasiao da chegada, os monarcas foram
recebidos com grande festa na qual se desta-
cavam arquiteturas efémeras constituidas por
arcos de triunfo, luminarias e painéis alegoricos.®
Os mesmos elementos alegdricos se repetem no
aniversario do principe regente, como relata
Luiz Gongalves dos Santos (Padre Perereca) nas
suas Memdrias para servir a historia do Reino do
Brasil. No Largo do Pago teve a construgao de um
prospecto triunfal sustentado em arcos ricamente
pintados e no meio estava o retrato de Sua Alteza
Real com diferentes figuras simbolicas.

Em outubro de 1810, foi festejado o consorcio
de D. Maria Teresa, filha primogeénita de D. Jodo VI,
com o seu primo, o infante D. Pedro Carlos de
Bourbon, sendo o palco privilegiado dessa cele-
bracdo a Praga dé Curros (touros), organizada
por Paulo Fernandes Viana, nomeado conse-
lheiro intendente geral da policia que desde entdo
assumiu o encargo de coordenador das festas.

No Campo de Santana encontrava-se de fato um
amplo curro que foi decorado e adornado para
dar lugar a 348 camarotes destinados aos nobres
para assistirem a dangas, cavalhadas e desfile de
carros que depois saiam a noite e desfilavam pelas
ruas para entretenimento do povo até chegar ao
Largo do Paco. Os dois logradouros escolhidos
para as mais importantes encenagdes, o Largo do
Paco e o Campo de Santana representam os mais
importantes marcos urbanos, respectivamente a
porta de entrada e de saida da cidade.

Na Pracga de Curros, para a mesma ocasido,
foi construida alguns dias depois uma arquite-
tura efémera constituida por um oitavado. A peca
era destinada a iluminagdo, e para os fogos de arti-
ficio foram usadas maquinas do mesmo tipo das
construidas nas grandes festas européias do Antigo
Regime e que terminavam queimadas junto com
os fogos. A descri¢do ¢ de uma arquitetura de oito
faces de 48 palmos de altura (mais de 10 metros)
em arcadas guarnecidas por balaustradas e comple-
tada por uma pirdmide arrematada por um sol.”

O neoclassicismo desenvolvido na Europa
no contexto cultural do [luminismo durante o
final do século XVIII e assumido como o estilo






