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PALAVRAS DO BRASIL — VOCABULARIO E EXPERIENCIA
HISTORICA NO IMPERIO DO BRASIL

Aluna: Vera Bastos-Tigre
Orientador: Ilmar Rohloff de Mattos

I — Relatorio Técnico — Periodo: Agosto de 2009 — Julho de 2010

Este texto tem por finalidade descrever as atividades realizadas por mim na pesquisa,
ao longo desse ano que se passou. O projeto “Palavras do Brasil — Vocabulério e Experiéncia
Historica no Império do Brasil” tem uma equipe formada pelo orientador professor Ilmar
Rohloff de Mattos e pelas pesquisadoras bolsistas Alessandra Gonzalez de Carvalho Seixlack,

Beatriz Campos Pantaledo e pela pesquisadora voluntaria Vera Bastos-Tigre.

e Praticas do Grupo

Em nossa pesquisa mantivemos a pratica de encontros em reunides semanais,
realizando leituras e discussOes de textos, sob a forma de seminarios. Além dos relatorios e
fichamentos elaborados a partir dos textos trabalhados, tanto os tedricos (capitulos de livros e
artigos de diversos autores) quanto as fontes primdrias (material editado e publicado sob a
forma de livros e de revistas), elaboramos, também, uma cronologia referente ao periodo
compreendido ente 1808 e 1831, com o objetivo de situar o recorte temporal de nossa
pesquisa, 1821 a 1823, no cenario dos acontecimentos ocorridos no Rio de Janeiro, nas
demais provincias do Brasil, em Portugal, na Europa, na América e na Africa.

A partir dessas atividades foi possivel selecionar passagens relevantes para a
compreensdo dos conceitos de Nagdo, Soberania, Povo, Liberdade, Independéncia e

Felicidade.
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II — Relatorio Substantivo
e Introducao

Durante este periodo de um ano, tive como principal finalidade analisar algumas pranchas
de Debret e relaciona-las com os projetos politicos que estavam sendo elaborados ao longo
dos anos de 1821 e 1823 pelos dirigentes do Estado imperial. No momento em questao,
impunha-se como necessario defender a causa da independéncia e da soberania do Brasil,
questdes essenciais para a constru¢ao do Estado imperial e da Nagao brasileira.

e Objetivo

“Em todas as épocas, aqueles que governaram os povos sempre
utilizaram pinturas e estdtuas, para melhor inspirar as pessoas

. . 3 1
com os sentimentos que lhe desejavam dar.

O objeto da analise foram as pranchas referentes aos quadros a 6leo da Aclamagdo e
da Coroacdo de Dom Pedro I, assim como a prancha do Pano de Boca do Real Teatro de Sao
Jodo, confeccionado em comemoragdo a esses dois eventos ocorridos entre outubro e
dezembro de 1822.

O “encontro politico” do Principe Dom Pedro, do ilustrado José Bonifacio e do pintor
francés Jean Baptiste Debret, no inicio de 1822, foi o entrecruzar de trajetérias individuais
que, a partir da busca de um lugar autdbnomo para o Reino do Brasil no Reino Unido, evoluiu,
a partir da Revolucao do Porto, para uma proposta de emancipacao politica, o que pode ser
compreendido através da recuperacdo dos significados atribuidos por esses homens aos
conceitos de Nagdo, Soberania, Povo, Liberdade, Independéncia e Felicidade.

! The Chevalier Jacourt, IN: Burke, Peter, Testemunha Ocular. p.73.
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Compartilhando a no¢ao de brasileiro como aquele que aderira a causa da independéncia do
Brasil, Dom Pedro, José Bonifacio e Debret foram autores de um projeto de Nagao brasileira.

Debret ingressa na Academia de Belas Artes de Paris em 1785 e ¢ fortemente
influenciado pelo engajamento politico-artistico de seu primo e mestre Jean-Louis David, um
dos expoentes da escola neoclassica francesa. Com a derrota definitiva de Napoledo em 1815
Debret fica sem encomendas oficiais e sem perspectivas de trabalho, como a grande maioria
dos artistas envolvidos com a producdo artistica da Revolucdo Francesa e do Império
Napoleonico. Aceita, entdo, participar da Missdo Artistica Francesa ao Brasil. Fruto de um
pedido do Conde da Barca ao Marques de Marialva, entdo embaixador de Portugal em Paris, a
missdo foi organizada por Jean Lebreton com a finalidade de fundar a Academia de Belas-
Artes no Rio de Janeiro, introduzindo na nova sede do Império portugués o que havia de mais
elevado no campo das artes.

Juntamente com Debret, que vem na qualidade de pintor historico, chegam a cidade
do Rio de Janeiro a bordo do brigue Calpe em margo de 1816, Nicolas-Antoine Taunay,
pintor de paisagens e cenas historicas; Grandjean de Montigny, arquiteto; Auguste Marie
Taunay, escultor; Charles-Simon Pradier, gravador. Havia também outros artistas entre
gravadores, medalhistas, escultores, musicos e artesdos como mecanicos, carpinteiros,
serralheiros que se juntaram mais tarde ao grupo inicial.

Enquanto a Escola Real de Artes e Oficios, criada por decreto real em 12 de agosto de
1816, ndao saia do papel devido a entraves politicos e desentendimentos entre artistas,
portugueses americanos, portugueses europeus e franceses, Debret, assim como seus
companheiros, se ocupou em atender o desejo da nova Corte em refinar seu modo de vida,
com decoragdes e quadros, mas, principalmente em trabalhar para o Estado, como cenografo
do Real Teatro de Sao Jodo, assim como na criagdo de monumentos comemorativos ¢ na
decoracdo das festas reais, verdadeiras Operas politicas. Como ja era de hdbito para um artista
que trabalhara na Corte napolednica, as relagdes entre arte e politica iriam novamente marcar
sua experiéncia na realizagdo de obras de cunho historico. A primeira delas foi a da
aclamag¢do de D. Jodo VI, novo monarca do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves,
posto que sua mde D. Maria I havia morrido. “(...) o conde da Barca, desejoso de utilizar os
artistas franceses, encarregou-os da composi¢ao e¢ da execugdo dos cendrios dessa cerimonia.”
> Desde entdo foram chamados a contribuir na montagem dos diversos ‘palcos’,
representantes dos grandes episodios politicos do Império. Assim, a praga publica participava
e se sobressaia como lugar privilegiado da liturgia do poder, refor¢ando a celebragao do pacto
social.

Os quadros por mim analisados sdo os da Aclamagdo e da Coroagdo de D. Pedro 1. O
primeiro, representando um acontecimento caracteristico da monarquia portuguesa, com a
participagdo principalmente do povo e da tropa na praga publica. O segundo, a formalizagao

> DEBRET, J. B.. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tomo II (vol.III), p.111.
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do novo pacto politico, do novo contrato social, através do juramento, representado com toda
pompa e sob a inspiragdo do quadro da coroacdo de Napoledao de Jean-Louis David.

O enfoque da andlise foi a utiliza¢do consciente da imagem como uma ferramenta para
a constru¢do do novo Império do Brasil, registrando, a partir de um ponto de vista especifico e
num determinado momento, a idéia que se desejava transmitida.

E que idéia era esta? Quais eram os propositos, as intengdes de Dom Pedro e de José
Bonifacio, patronos do empreendimento — constru¢do do imaginario ¢ dos simbolos do
Império do Brasil -, e como Debret, testemunha ocular e historiador, os representou a partir do
ideal estético do neoclassicismo, que estava profundamente entranhado em sua formagao
artistica? Nos dois 6leos apresentados, o olhar de Debret nao foi, portanto, “um ‘olhar
inocente’, sem objetivos, livre de qualquer expectativa ou preconceitos de qualquer tipo.” 3
Nao foi uma mera representacdo do observado. Testemunhas mudas, as imagens sdo criadas
para comunicar uma mensagem.4 Havia um propdsito determinado, um ponto de vista a ser
retratado, uma mensagem a ser explicitada.

Para quem via no Brasil “um povo ainda na infincia” °, o projeto intelectual de
Debret, assim que chegou com a Missdo Francesa, era dar ao Brasil o estatuto de nacdo
civilizada onde o progresso equivaleria a emancipacdo. Suas imagens do Desembarque de
Dona Leopoldina no Brasil, ou de D. Jodo VI no traje da Aclamagdo e da Aclamagdo de D.
Jodo VI refletem sua preocupagdo, num primeiro momento, “em fazer resplandecer uma
dinastia j4 sem brilho” °, em trazer magnitude & enfraquecida monarquia portuguesa. A
decorag¢do suntuosa e pomposa das festas publicas, com a utilizacdo de arcos de triunfos,
obeliscos, colunas, estatuas e alegorias, mesmo que feitos em madeira e papier marche,
também foi muito importante para criar a ambiéncia de um império.

Da mesma maneira, logo depois do Grito do Ipiranga, era imprescindivel que se
fortalecesse a imagem da funda¢do do novo e poderoso império, assim como a imagem de seu
soberano. Debret foi incumbido, a pedido do Ministro Jos¢ Bonifacio e com a aprovagdo de
Dom Pedro, da construgdo imagética desse novo Império do Brasil. O espetaculo publico das
festas oficiais que, a partir de 1808, passaram a contar com a presenga do proprio rei € de sua
corte, se revelou, mais uma vez, uma solucgdo interessante por sua visibilidade, pela agilidade
em sua expansdo, por ser celebrativo do proprio pais, destacando o corpo do rei, seus
atributos, seus signos, sua capacidade e possibilidade de instaurar — com anuéncia do sudito —
um contrato que garantisse o governo do pais. !

> BURKE, Peter. Testemunha Ocular, histéria e imagem, p.24.

* Idem.

DEBRET, I.B.. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tomo II (vol.III), p.5.
’NAVES, Rodrigo. A Forma dificil, p.61

7 SOUZA, Iara Lis Carvalho. Patria Coroada: o Brasil como corpo politico auténomo- 1780-1831.p.208.
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A Aclamagao, cerimonia caracteristica da monarquia portuguesa, tinha por objetivo a
sagracdo do novo rei e seu reconhecimento pela populagdo. D. Pedro I ¢ aclamado Imperador
Constitucional do Brasil no Campo de Santana, na praga publica, seguindo a tradicdo que
ajudava o povo a localizar a figura que encarnava e centralizava a soberania. Debret retrata
em o6leo o exato momento “em que, ap6s haver D. Pedro aceito o titulo de Imperador, o
presidente do Senado da Camara Municipal ergue o primeiro viva, a que responde a tropa
com salvas de mosquetdes e de artilharia.” ®

A festa da aclamagdo de D. Pedro, ocorrida em 12 de outubro de 1822, foi repetida
inimeras vezes ao longo dos meses, nas diversas provincias do império. Ela se dava na praga
publica, com a participagdo do povo, das tropas e de representantes das camaras, diante da
imagem de Dom Pedro I, fortalecendo dessa maneira a ligagao entre o poder local e o poder
central. Essas repeticoes da teatralizagdo do momento da fundagdo do Império do Brasil
“preenchiam a necessidade de criar, designar e representar uma imagem do Brasil que a todos
congregasse e fosse consoante & nova ordem politica e ao novo governo.” ’

A cerimbnia de coroagdo do rei, abolida pela realeza portuguesa desde o
desaparecimento de D. Sebastido, em 1578 na batalha de Alcacer Quibir, ndo foi retratada por
Debret, apesar de o quadro ter essa denominacdo. O momento escolhido pelo pintor,
provavelmente sob orientag@o de seus patronos, foi o momento em que, “D. Pedro, em grande
uniforme imperial, com a coroa a cabeca e o cetro na mao, acha-se sentado no trono,
recebendo o juramento de fidelidade prestado em nome do povo pelo presidente do senado da
Camara Municipal do Rio de Janeiro.” '

Essa escolha enfatizava aos representantes da nobreza, da tropa e do clero, habituados
a monarquia absolutista, entdo reunidos na Capela Real, “a dignidade de um rei constitucional
e 0 seu comprometimento com as adesdes, de onde se originava também sua autoridade.” '' O
pacto social entre governante e governados estava sendo celebrado, ainda que oficiado
solenemente pela Igreja Catodlica, ou seja, ainda que fosse mantida a aura sagrada do
soberano.

Reforgava, também, a descontinuidade do império portugués em terras do Brasil,
porque, ndo havia men¢do aos antepassados de D. Pedro, pelo contrario, o que foi retratado
foi a linha sucessoria do novo Império do Brasil, representado pela princesa Dona Maria da
Gloria, quebrando formalmente os vinculos com Portugal e instaurando a dinastia brasileira
dos Braganga.

* DEBRET, J.B. Op. Cit. p.270

? SOUZA, Iara Lis Carvalho. Op. Cit. p.269
' DEBRET, J.B. Op. Cit. p. 272

'""'SOUZA, Iara Lis Carvalho. Op. Cit. p.259
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e Conclusao

A partir da interpretagdo das imagens e da andlise dos detalhes desses dois quadros ¢
possivel fazer uma leitura das estruturas do pensamento politico que se desenvolvia naquele
periodo da histéria do Brasil. Emblemas, alegorias e simbolos testemunham e reforgam as
convengdes sociais e politicas observadas entdo. O estilo neoclassico, com sua retdrica
propria, foi utilizado por Debret como meio de transmitir uma informagdao € mesmo como
meio de persuasdo na constru¢do do imagético do novo Império do Brasil associado ao novo
conceito de Nagao como Estado nacional moderno.



