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I. Introducéo

Este texto traz uma reflex@o sobre a experiéncia estética e sobre como esta se configura
no momento da producdo audiovisual, enquanto dimensdo conjunta a outras vertentes
técnicas, especificas do campo cinematografico, e inerente a todo o processo de realizagéo.

Para a realizacéo deste trabalho foi analisado o curriculo® de uma instituicdo de ensino
de cinema para adolescentes e jovens e uma producdo audiovisual realizada por estudantes
dessa instituicdo. Trata-se de uma Organizacdo N&o Governamental (ONG) denominada
Escola Audiovisual Cinema Nosso, existente desde 2001, na cidade do Rio de Janeiro. A
necessidade de desenvolver um trabalho mais sistematico de ensino de cinema para jovens de
camadas populares levou a instituicdo a elaborar uma organizacdo curricular com algumas
preocupacdes mais comuns a educagdo formal, tais como: cronograma, avaliagdo, divisdo dos
conteddos em etapas pré-determinadas (curso basico, curso de aprofundamento, produtora
escola), definicdo de perfil dos educadores, dentre outras caracteristicas. Este texto pretende
estabelecer um cruzamento entre esse curriculo e um filme de ficcdo, no formato de curta-
metragem, que resultou do processo de formacéao oferecido pela instituicao.

A analise do curriculo parte do principio de que o fazer cinematografico ndo se limita
somente ao conhecimento da linguagem técnica do cinema, mas também ha, nessa atividade,
o desenvolvimento de uma disposicdo (Bourdieu, 1996) para a experiéncia estética, quando o
que se pretende € a realizacdo de producdes criativas na esfera audiovisual, ainda que esta
finalidade néo seja sempre alcancada.

Vale destacar, que o perfil dos estudantes freqiientemente recebidos pelo Cinema Nosso
se caracteriza, em sua maioria, por jovens, com idade entre 18 e 25 anos, oriundos de escolas
publicas do Estado do Rio de Janeiro e pertencentes a classes populares. As turmas formadas
sdo mistas e ndo costumam ter maior incidéncia de um género. Mais propriamente em 2008,
ano de implantacdo do curriculo que serd abordado, houve equidade quanto ao numero de
homens e mulheres.

I1. Objetivos

Analisar um curriculo de ensino de cinema com o intuito de compreender em que
medida os objetivos pretendidos pela instituicdo, no que se refere & formacao audiovisual® se
aproximam da dimensdo artistica do campo em questao.

Uma das justificativas para a realizacdo deste trabalho parte da consciéncia de que ainda
que haja certa distancia entre o curriculo pensado/escrito (formal) e o vivido (real), aquele
expressa 0s principios orientadores de uma proposta educativa, exposta a um exame critico
para que possa ser efetivada na prética.

Quanto a relevancia do tema, no que diz respeito a Escola Audiovisual Cinema Nosso,
apesar da visibilidade adquirida pelas ONGs no campo educativo atual, sdo escassos 0S

1 O curriculo em questdo foi formulado para orientar as atividades de 2008.
2 Formacdo a partir de termos, conceitos e teorias proprios ao cinema e técnicas direcionadas a producao
cinematografica e, mais amplamente, a audiovisual.
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trabalhos cujo cerne é a discussdo das dinamicas de implementacdo curricular em espacos
nao-formais de ensino.

I11. Metodologia

A metodologia adotada na realizagdo deste texto consistiu numa reviséo de literatura,
em busca de um referencial tedrico-metodoldgico que oferecesse suporte para pensar as
questBes norteadoras da analise qualitativa (dos objetivos e contetdos) de um curriculo
voltado ao ensino de cinema e andlise filmica do curta-metragem de ficcdo (resultante do
trabalho de final de curso dos estudantes dessa instituicdo), que tem como referéncia a
proposta de analise de conte(do de material audiovisual apresentada por Franca (2002).

IV. Marco tedrico

Tendo como ponto de partida a analise qualitativa de um curriculo de ensino de cinema,
alguns questionamentos surgiram como eixos centrais deste trabalho: O que € a competéncia
estética? Como tratar a estética no ambito da producdo audiovisual? Quais elementos seriam
indispensaveis a um curriculo para permitir aos alunos, antes da realizagdo de um produto, a
experiéncia sensivel em todo o processo de aprendizagem, no interior de uma proposta
voltada ao ensino das artes?

Considerando estas questdes como pilares para a elaboracdo desta argumentacdo, foi
necessario definir o marco teérico a ser utilizado, a partir da escolha de alguns autores de
referéncia. Visto que os estudos sobre estética sdo amplos e possuem ancoramento em
distintos campos disciplinares, as reflexdes que construimos neste texto tém, de um lado, um
carater filos6fico, na medida em que tomam como ponto de partida alguns conceitos
referentes a estética e, de outro lado, uma aproximacéo com a seara cinematogréfica, quando
tentamos problematizar as influéncias do conhecimento estético audiovisual na criacdo
artistica, considerada como um momento de experiéncia sensivel. Neste sentido, a
apresentacdo dos conceitos norteadores de nossa analise serd importante para orientar a leitura
das reflexdes formuladas neste texto.

IV. 1. Conceitos norteadores

Estética

Surge como ciéncia a partir de Baumgarten (1714-1762), na segunda metade do século
XVIII, que, opondo-se ao modo de conhecer racional, enfoca a percepcao através dos sentidos
intelectualizados. Vinculada a um objeto belo, trata do prazer desinteressado, concebendo o
gozo estético como somente possivel através da arte. (MEDEIRQS, 2005).

Experiéncia estética

A nocdo de experiéncia estética surge com o nascimento da ciéncia estética. Nesse
contexto, é a capacidade de alcancar a integralidade entre sentidos e espirito; a reconciliacdo
entre esses dois mundos no contato genuino com uma obra de arte (MEDEIROS, 2005).

Julgamento estético

Cabe ressaltar que, neste trabalho, a nocéo de julgamento estético leva em conta o gosto
também em sua vertente social, como formacgdo social; nossa preocupagdo central ndo se
direciona a0 gosto apenas como uma caracteristica subjetiva inerente ao ser humano (ainda
que acreditemos nisso), mas também como uma experiéncia que exige objetivacdo, na medida
em que se torna necessaria a expressdo daquilo que sentimos. Ou seja, interessa-nos também
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refletir sobre os conceitos que sdo forjados posteriormente a experiéncia estética, em
diferentes configuragfes sociais, e que podem retornar a esta, de alguma forma,
influenciando-a.?

Uma vez que acreditamos na possibilidade de comunicacdo dessa experiéncia, o
curriculo de uma instituicdo de ensino de cinema poderia, de certa forma, refletir os
pressupostos do que se entendi por arte. Neste caso, ndo enfocamos as producdes dos alunos,
segundo um julgamento estético, visto que ndo nos caberia, segundo as finalidades deste
trabalho, fazer analises filmicas. Portanto, visamos pensar em que medida o curriculo oferece
condigdes para que o proprio individuo possa desenvolver a habilidade de julgar dentro de
uma vivéncia artistica, que atravessaria todo o processo de aprendizagem e criacao.

Competéncia estética

Bourdieu acredita que é possivel empregar um exame cientifico a uma obra de arte e ao
seu criador, sem, contudo, ferir a liberdade e singularidade deste. Neste sentido, pergunta-se
se 0 olhar para o contexto social em que se produz e recebe um produto artistico adensaria a
experiéncia com a arte, transformando-a em conhecimento estético.*

Apropriamo-nos dessa idéia, a partir de Bourdieu, uma vez que passamos a pensar a
competéncia estética em uma suposta relacdo com a experiéncia estética, nos questionamentos
acerca da necessidade de aquisicdo, por parte do produtor, antes um espectador de filmes, de
um conhecimento especifico que lhe possibilite uma vivéncia mais qualificada no &mbito das
producdes audiovisuais.

Neste viés, um bom espectador, de acordo com Bergala, faria uma analise mais criativa,
por ndo se fundamentar unicamente no filme, visto que aquela “trata-se de um esforco de
I6gica e de imaginacdo para retroceder no processo de criacdo até o momento em que O
cineasta tomou suas decisdes, em que as escolhas ainda estavam abertas” (BERGALA, 2008,
p. 130). O autor acredita que dependendo do modo como se Vé filmes, pode-se contribuir para
a formacdo de cineastas em potencial.

Essa postura é contemplada no curriculo da institui¢cdo. Os alunos sdo incentivados a ver
filmes variados, tanto no espaco do Cinema Nosso, quando em outras salas de cinema.
Também sdo levados a discutir sobre estes, com um olhar direcionado a producéo.

Gosto

Quanto as artes visuais, para Bergala (2002 apud DUARTE & ALEGRIA, 2008), o
gosto seria uma habilidade formada lenta e progressivamente, por imersdo e experimentacao,
em ambientes onde existam obras de arte cinematografica e estas sejam estimadas como
objeto de fruicdo. A formacdo para o gosto é imprescindivel tanto para ver filmes quanto para
produzi-los.

Educacdo estética

O reconhecimento da necessidade de uma educacao estética surge com a propria ciéncia
estética. Acreditava-se que, para ser atingida uma perfeita aisthesis, denominacdo grega que
significa percepcdo através dos sentidos, era preciso educar.

V. Educacéo estética audiovisual

3 Compreendemos que a tentativa de expressao da experiéncia sensivel ndo apreende toda a complexidade
desta, mas quando buscamos objetivar aquilo que é subjetivo, podemos trazer novos significados a
experiéncia e, portanto, a possibilidade de aprofunda-la.

4 Bourdieu refere-se a experiéncia literaria e artistica em geral, enquanto este trabalho busca enfocar a relagéo
com filmes.
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Compreendemos o conhecimento estético como uma aptiddo a ser formada, que
conduziria ndo somente a um exame cientifico/académico de uma obra de arte especifica,
mas, sobretudo, a capacidade de comparar e diferenciar criagdes artisticas de acordo com
parametros de gosto forjados socialmente.

Trazendo esta discussdo para o campo audiovisual, no que diz respeito ao gosto pelo
cinema, cremos que a interacdo com um conjunto diversificado de produgdes audiovisuais,
percebidas como obras de qualidade, pode induzir a uma maneira de ver mais apurada, na
medida em que se ampliou o contato com diferentes formas de fazer cinema (de diversas
origens - geograficas e culturais; modos de contar — estruturas discursivas e formatos).
Delineia-se assim, uma espécie de ambiéncia audiovisual, na qual o individuo imerso pode
atingir e cultivar o exercicio do ver, o que seria um primeiro passo na formacgdo do gosto e
uma espécie de passagem a criacao segundo Bergala (2008), ou seja, da formacao do gosto no
contexto das visualiza¢Oes a formacgdo do gosto no ambiente das producdes.

Nossa concepcdo de competéncia estética esta vinculada a idéia de que o gosto estético
tem origem na sensibilidade, mas se forma socialmente; acreditamos que a competéncia
estética seja indispensavel para conduzir o individuo a habilidade de julgar, aprimorando a
experiéncia sensivel. Neste sentido, ela ndo € uma qualidade inata ao ser humano, sendo
necessaria uma formacao especifica, ou seja, uma educacéo estética.

Consideramos iniciativas de ensino de cinema extremamente relevantes para a
efetivacdo de uma proposta de educacdo estética audiovisual, por democratizarem saberes
especificos da area cinematografica, especialmente quando sao voltadas para um puablico que,
de outro modo, ndo teria acesso a tais conhecimentos e a possibilidade de realizar filmes, em
razdo de sua origem social.

V1. Um pouco da historia de construcdo curricular do Cinema Nosso

No ano de 2001, apo6s as filmagens de Cidade de Deus, os diretores do filme
organizaram workshops sobre técnicas de cinema para os atores e figurantes. Com estes
encontros sistematicos, o grupo formado teve o intuito de adquirir mais conhecimento para
novas realiza¢fes cinematogréficas.

Por meio de equipamentos cedidos por produtoras parceiras, iniciaram-se as primeiras
produgdes. No primeiro momento, o curriculo do curso oferecido a este grupo era fluido,
constituido pelas urgéncias apontadas durante a producdo de um filme. Entretanto, a falta de
regularidade nas atividades (por escassez de recursos e de equipamentos) estimulou a
necessidade de institucionalizacdo, esta ocorrendo em 2003.

A partir desse momento, as atividades ndo estavam mais restritas a producdo
audiovisual, sendo fundamentadas por um proposito educativo (BARBOSA, 2009), como
indica o fragmento do Projeto Politico Pedagdgico da instituicdo, transcrito abaixo:

“A partir de 2004, a conducdo das atividades da Escola ocorreu de forma mais
sistematizada, com o desenvolvimento de oito turmas simultaneas: trés turmas
na propria sede, que contavam com uma grade de um ano de curso; e cinco
turmas externas, com uma grade de seis meses de oficina”. (PPP, 2006, p.3)

Nesse novo contexto, o espaco de educacdo ndo-formal buscou se apropriar de recursos
caracteristicos dos espacos formais de ensino. Talvez, o passo mais significativo, nesta
direcdo, tenha sido a construcdo de um projeto politico e pedagdgico nos moldes daqueles
cobrados pelas Secretarias de Educacgédo. (BARBOSA, 2009, p.67)

O curriculo foi reorganizado a fim de enfatizar a teoria em equilibrio com a pratica. Para
tanto, foi inserida uma disciplina que priorizava o debate sobre a realidade cotidiana dos
alunos, a oficina cultural.

Em 2005, surgiram novos questionamentos acerca do curriculo implementado na
instituicdo. Os objetivos e os resultados alcancados foram discutidos. Havia divergéncias
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quanto a implantar um curriculo de carater mais técnico (dominio das técnicas de producéo
audiovisual) face a um curriculo humanista (de formacao geral). A partir das discussfes sobre
mercado de trabalho, qualidade dos filmes, o papel das producdes para 0s jovens e suas
comunidades, um novo curriculo foi proposto.

Assim, a proposta curricular que até entdo privilegiava conteudos técnicos de cinema, a
partir de 2006 passou a abordar disciplinas menos praticas em sua grade curricular, como
Histdria do Cinema, Oficina Cultural, Literatura, Caleidoscopio (workshops com profissionais
da area) e atividades complementares (idas ao cinema, teatros, museus entre outras atividades
culturais).

O curriculo ficou mais flexivel também em termos didaticos, ampliando o nimero de
disciplinas, com vistas a atender o objetivo de “democratizacdo do audiovisual,
proporcionando a apropriacdo de suas linguagens, ampliando o seu universo cultural e
auxiliando na construgdo de seu imaginario de forma mais livre em contraposi¢cdo ao
imaginario massificado e estereotipado projetado, de um modo geral, pela midia” (PPP, 2006,

p. 4).

A analise do curriculo da Escola Audiovisual Cinema Nosso nos leva a caracteriza-lo
como um curriculo em formacao continua e processual, por estar em constante construgéo,
alinhado ao projeto politico pedagdgico, cujo cerne sustenta uma formulacdo coletiva e
periddica.

V1. 1. Considerac6es sobre o curriculo de 2008

Que conteudos e estratégias deveriam compor um curriculo para conduzir os alunos,
ndo somente & producdo, mas também & experiéncia sensivel em todo o processo de
aprendizagem, no interior de uma proposta voltada ao ensino de cinema? A resposta a essa
pergunta, se encontrada, talvez pudesse fundamentar o trabalho de muitas institui¢cdes que
objetivam a formacao estética, no sentido de possibilitar a formulacdo de uma proposta
curricular, cujas premissas condicionassem os almejados estetas a realizagao de obras
criativas.

A fim de refletir sobre tal questdo, enfocamos o curriculo de 2008 do Cinema Nosso,
buscando compreender, a partir dos objetivos tracados na proposta curricular, as pretensoes
direcionadas a formacao estética.

A proposta curricular é a projecdo indispensavel do projeto pedagdgico. Ela concretiza
0s pressupostos idealizados no projeto em objetivos e contetdos. Desta forma, o curriculo
guia as acdes segundo um plano mais geral. Enquanto desdobramento do projeto pedagogico,
ele “define 0 que ensinar, 0 para que ensinar, 0 como ensinar e as formas de avaliacdo, em
estreita colaboracéo com a didatica” (LIBANEO, 2004, p. 168).

Cabe, portanto, diferenciar dois niveis de curriculo:

Curriculo formal — curriculo instituido pelos sistemas de ensino ou instancia
educacional. E a proposta representativa de diretrizes curriculares, finalidades e contetidos das
areas ou disciplinas de estudo. Neste caso, a instituicdo de educacdo nao formal enfocada nédo
é regida por parametros curriculares, mas ocorrem reflexdes e discussGes acerca de um
curriculo mais apropriado, ou seja, aquele que melhor atenderia aos ideais pretendidos.

Curriculo real — é a vertente factual do curriculo escrito. E a materializagio cotidiana de
um plano. Neste processo, entre 0 planejar e o executar, podem incidir modificacbes no
curriculo formal. Assim, um novo curriculo surgiria por meio da experiéncia dos educadores e
alunos. O curriculo vivido seria a apropriacdo que os atores escolares fariam do curriculo
formal.

Ainda que, em nossa analise, nos ativéssemos a faceta escrita de uma proposta e, tao
somente a esta, ndo deixamos de reconhecer a existéncia de outros tipos de curriculo para
além do formal e a partir deste. Entretanto, mesmo tendo consciéncia das nuances entre o
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curriculo pensado/escrito e o vivido, modelado na vivéncia diaria, a dimensdo do
planejamento ndo deve ser diminuida, nem tdo pouco excluida, uma vez que, ja ai, comeca a
se delinear o eixo fundamental em torno do qual todas as atividades se sintetizariam,
viabilizando o processo de ensino e aprendizagem.

A proposta curricular do Cinema Nosso € organizada em duas etapas. A primeira delas
— Curso de Cinema Basico — consiste em uma aproximagéo dos alunos com o universo do
cinema, por meio da visualizagdo e discuss@o de filmes considerados de qualidade. Eles sdo
levados a ver e conhecer as diversas fases constituintes de um filme.

As disciplinas oferecidas neste médulo sdo: roteiro, direcdo, fotografia, som, edicdo e
producdo; além das disciplinas técnicas, a histéria do cinema ¢é abordada, enquanto meio de
entender o contexto e desenvolvimento desta arte. Quanto ao “como ensinar” (idem), propde-
se um estudo técnico desses contetdos, complementado por atividades praticas em sala de
aula.

O conhecimento dos elementos constituintes da linguagem audiovisual pode dar suporte
aos alunos para empreender uma andlise filmica criativa, aquela que, segundo Bergala (2008),
conduziria a producdo, por representar uma predisposicdo de logica e de imaginacdo para
regressar ao processo de criagdo até o instante em que o cineasta assumiu certas escolhas, em
detrimento de outras possiveis.

O diélogo entre jovens, educadores e sociedade € incentivado em todas as analises de
filmes. Acreditamos ser esta uma condicdo imprescindivel a formacdo estética, visto que,
embora a comunicagdo da experiéncia sensivel ndo abranja a complexidade desta, em
contrapartida, quando tentamos comunicar ao outro aquilo que é subjetivo, podemos
ressignificar a experiéncia e, portanto, aprofunda-la.

Roteiros sdo desenvolvidos durante as aulas. Esta atividade pode configurar uma
passagem a criacdo, além de uma avaliacdo mais critica, visto que os alunos deverdo decidir
aquele com maiores condicdes para ser filmado, obedecendo aos critérios de: narragdo
criativa, producdo do filme e adequacéo tecnoldgica.

Na segunda etapa do curso — Curso Avancado de Cinema — a pratica do audiovisual
ocorre de modo mais incisivo. Pretende-se, ai, a formacao de um olhar diferente do usual, que
integre o ponto de vista do artista, individual, a reflexdo sobre a atualidade. Esperam-se, como
resultado deste processo, produtos criativo-construtivos a serem obtidos através das trocas
entre alunos, escola e obra de diversos autores.

Outra questdo pontual da estrutura do curso avancado visa atribuir ao estudo tedérico o
mesmo valor do estudo técnico, através de pesquisa, conversas e pratica, conferindo tanto a
esta tanto quanto a teoria 0 mesmo grau de importancia. Ao longo do curso avancado
deveriam ser realizados trés projetos-filme. Em relacdo ao estagio anterior (Cinema Basico),
os alunos desenvolveram mais atividades praticas de finalizag&o.

O contetido programatico foi ampliado. As disciplinas abrangidas no curso de Cinema
Basico foram retomadas, mas com algumas modificacfes na ementa, pois no nivel avancado
foram retirados os conceitos e teorias mais elementares de cada fase da estruturacdo de um
filme e acrescentados 0s conhecimentos mais proximos da técnica, pontuando uma preparagdo
mais voltada & producao. Também foram incluidas novas disciplinas, tais como®:

- Transformando o conhecimento: momento inicial de sensibilizagcdo para o grupo e para a
habilidade de contar historias em geral. Transposicdo de uma histdria para um roteiro.
Decupagem deste em poucos planos.

- Camera: possibilidade de usos da camera em relacao a nogdes de planos.

- Edicdo, teoria e pratica: releitura do resultado obtido na edigdo. A partir de discussoes, é
oportunizado ao aluno re-editar o projeto-filme, se este julgar necessario.

% Essas disciplinas, bem como suas especificacdes, foram extraidas do curriculo de 2008 da instituicdo Cinema
Nosso.
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- Filmagem: diferentes suportes sdo utilizados. O produto obtido € analisado, mediante a
insercao dele no mercado.

- Aprimorando a técnica: trabalhos de outros autores séo vistos e debatidos. Essa atividade
perpassa todo o curso, entretanto, nesse momento, os alunos sao levados a ver com mais
acuidade a linguagem técnica utilizada.

- Direcdo de arte: ensino de conceitos e formas — da idéia para o concreto. Os alunos fazem
desenhos de figurinos e cenarios. Visto que os produtos sdao mais elaborados em termos de
cenario, figurino e maquiagem, nessa fase é importante que aprendam a vertente da arte, tanto
em relacdo aos conceitos, como quanto a pratica envolvida.

- Fotografia — luz e camera: mesmo que a fotografia seja um mddulo presente nos dois
cursos, por meio desta disciplina buscou-se trabalhar o olhar fotogréfico.

- Estudos de linguagem: sdo abordadas as expressdes artisticas que dialogam com a
atualidade. Consideramos que € interessante pensar as obras e as relacdes entre forma e
conteudo utilizadas na aderéncia ao contexto atual.

Nos dois cursos, os alunos tém contato com profissionais do mercado, através de
oficinas e workshops. Um deles, denominado Caleidoscopio, busca proporcionar, por meio
dos encontros, a troca de experiéncias e maior conhecimento da pratica.

Em relacdo ao ensino de fotografia, acreditamos que uma abordagem  mais
aprofundada pelo médulo avancado é imprescindivel para a formulacdo da perspectiva do
artista. Para ingressar nesse curso, um dos requisitos exigidos € o conhecimento das
especificidades dessa fungdo. A partir de entdo, pode-se pretender a formacdo de um olhar
mais subjetivo, como uma espécie de conceito referencial para as producdes de filmes
realizadas do grupo.

Quanto ao workshop Caleidoscopio, pensamos que, devido ao formato proposto ndo ser
de palestra, pode-se constituir um ambiente menos formal em que os profissionais do cinema
possam se aproximar mais dos alunos, com o intuito de facilitar certos temas. Essa postura
pode diminuir possiveis tensdes entre o grupo e o convidado, levando os alunos a um melhor
aproveitamento dos assuntos.

Sabemos que para empreender uma andlise dos projetos-filme realizados pelos alunos
dessa instituicdo € necessario considerar outros elementos do processo de ensino que ali
foram desenvolvidos, tais como o perfil dos professores, a didatica, a experiéncia dos alunos
com a arte audiovisual, tanto prévia quanto a vivenciada na instituicdo, entre outros.
Entretanto, neste trabalho optamos por analisar um dos projetos-filme, considerando apenas
0s objetivos e conteudos do curriculo, por acreditarmos que a formulacdo de uma proposta
curricular diz muito sobre os principios norteadores de uma instituicdo educacional.

Ainda gue nem todos os alunos se tornem artistas e venham a produzir obras criativas,
uma vez que este anseio esteja definido no curriculo formal, a pratica pode ser direcionada ou,
ao menos, se aproximar deste fim.

VII1. Analise do curta-metragem Mosaico

O filme analisado neste trabalho diz respeito ao projeto final referente ao curriculo do
curso de cinema avancado do ano de 2008, oferecido pela ONG Cinema Nosso. Com o titulo
Mosaico, ele apresenta o formato de um curta-metragem de ficcdo de nove minutos e vinte
segundos.

A andlise dessa producdo teve como referéncia um modelo de analise filmica
desenvolvido por Franca (2002) e como objetivo central identificar possiveis ressonancias do
curriculo formal do Cinema Nosso na realizacdo de filmes pelos alunos, ou seja, como 0s
objetivos e contetdos da proposta curricular se desdobram no produto audiovisual resultante
desse processo. Para tanto, cabe fazer uma distincdo entre poética e estética em relacdo a
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atividade da analise de filmes, visto que consideramos esta Gltima perspectiva, por julga-la
mais coerente com a finalidade dessa analise.

A abordagem poética foca questbes pautadas no “como”, a maneira como o criador
estrutura a obra para produzir certos efeitos. Na perspectiva poética de analise, o analista
considera a producdo do filme a partir de um conhecimento técnico sobre a linguagem
audiovisual, tendo em vista a relagdo producdo-recepcdo. Comumente, para esse tipo de
analise filmica, abordam-se as partes constituintes de um filme.

Outra forma de analise, a estética, leva em conta a experiéncia durante a recep¢do da
obra. Fundamentando-se no “por que”, o analista procura compreender porque o filme
conseguiu promover tais reagfes no espectador. Se a experiéncia estética guia,
primordialmente, o processo de analise, é coerente que o analista, também um espectador,
inclua suas percepg¢des pessoais.

Na primeira parte desse trabalho buscamos avaliar os objetivos e contetdos do curriculo
de 2008, tendo como parametro uma suposta aproximacdo a dimensdo estética do campo
cinematogréfico. De acordo com essa op¢do, a analise do filme Mosaico (trabalho final dessa
proposta curricular) também foi pautada em uma abordagem estética. Vale ressaltar que a
analise desenvolvida nesse texto ndo foi extensa: trata-se apenas de um recorte a partir de
objetivos ja mencionados.

Segundo o modelo de analise filmica adotado, elaboramos essa analise com o apoio de
procedimentos descritos por Franca (2002). A primeira dessas etapas consiste numa descricao
da obra. Ainda que ndo possa haver uma analogia entre o texto filmico e o texto descritivo
sobre o filme, “pois nenhum tipo de descricdo, por mais detalhada que seja pode substituir ou
pretender ser equivalente a imagem em movimento” (FRANCA, 2002, p. 124), faz-se
necessario uma descricdo nos moldes de uma referéncia geral ao filme, a partir do enredo,
tendo em vista que o filme em questdo ndo se encontra disponivel nos mercados de locagdo
doméstica e tal mencdo facilitaria 0 acompanhamento de nossa analise.

Mosaico € um filme no formato de curta-metragem com duracdo de nove minutos e
vinte segundos. Trata-se de um documentario-ficcdo sobre um personagem misterioso em que
algumas entrevistas reais séo entrecortadas por depoimentos ficcionais.

A locacdo principal das gravacdes € 0 mesmo espago em que ocorrem as aulas dos
cursos de cinema, o Cinema Nosso. Os demais locais sdéo 0 MAM — Museu de Arte Moderna
e Café Odeon. Poucas modificagdes foram feitas para composicdo de cenarios. Apenas
algumas mudancas sutis em relacdo a disposicdo de objetos de cena, utensilios do cotidiano
real da instituicdo.

A personagem é um gato, adotado pelos funcionarios da casa. Ele costuma circular
livremente entre alunos, estagiarios e funcionarios, sendo, portanto, do conhecimento de todos
os integrantes da ONG. Entretanto, no filme, os participantes emitem suas opinides sobre o
animal, sem revelar a identidade dele. A personagem atravessa todo o desenvolvimento do
roteiro como sujeito oculto das qualidades e acdes que lhes sdo atribuidas pelos entrevistados.
Por isso, 0 espectador pode associar 0 protagonista a outros animais, a um ser fantastico ou
mesmo a outro integrante do filme.

Em uma das primeiras cenas, a tela é subdividida em dezesseis quadros de modo a
aparecer todos 0s entrevistados simultaneamente. Eles se apresentam, revelando suas
ocupacdes e gostos artisticos e profissionais.

Ap0s esse momento, 0 enredo se desenvolve em torno da personagem misteriosa. Cada
participante declara afinidade, repulsa ou indiferenca em relacdo ao gato. Alguns
depoimentos sao veridicos. Outros sdo ficticios. Ha, ainda, algumas falas dubias, ou seja, com
tracos reais e ficcionais. Como o exemplo do primeiro entrevistado. Ele é um editor do
Cinema Nosso. A veracidade deste depoimento diz respeito ao trabalho exercido na
instituicdo. Mas, ha algumas passagens criadas pelo roteiro, justamente o ponto em que o gato
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é incluido. Na histéria, o felino joga no chdo alguns DVDs utilizados pelo montador,
causando desordem e dificultando a realizagdo das atividades, ja que isto tem acontecido com
certa frequéncia.

O suspense inicial é estabelecido quando o editor, ao receber a equipe em sua sala,
encontra alguns CDs e DVDS jogados no chdo. Enquanto arruma os materiais, € questionado
sobre o causador da acdo e ele alega desconhecer a autoria dos fatos.

As entrevistas seguintes produzem situacdes hipotéticas e reais em relacdo a
personagem principal, porém, a primeira entrevista oferece o mote de todo o filme. Néao
somente o editor ndo revela a identidade do gato, como ele proprio ndo sabe quem € o autor
da bagunca gerada no seu local de trabalho (coerente com o argumento do filme). A partir de
entdo, todos os demais entrevistados se referem ao protagonista, tendo conhecimento de quem
se trata, mas sem revela-lo ao espectador.

Os depoimentos citam as caracteristicas do gato, a partir da perspectiva de cada
entrevistado. Assim, ele incomoda a alguns, é amigo de outros. E legal ou introvertido,
dependendo de quem fala. Nesse momento, de maior aproximagdo com a personalidade da
personagem, a tela é subdividida em quadros, trazendo a imagem de um participante em
siléncio, enquanto outro aparece falando. Essa opcdo — mais de uma janela por plano —
imprimi a nocdo de que um dos entrevistados pode ser o0 protagonista misterioso.

Da segunda metade do filme em diante, em alterndncia — enquanto um fala, a imagem
de outro aparece em siléncio — o0s entrevistados contam algumas historias em relagdo ao
personagem, dando continuidade & idéia de que estdo fazendo referéncia a um dos
participantes do curta-metragem. Na ultima cena, 0 gato aparece no canto esquerdo da tela,
deitado em uma lona preta, enquanto uma das entrevistadas sobe a escada a direita. Esta
aparicao é bem discreta, visto que o felino é preto e, por isso, fica quase imperceptivel sobre a
lona de mesma cor.

De acordo com Franca (2002), concluida a descricdo do filme, “o analista estara
entregue a experiéncia pessoal que o filme Ihe proporciona” (idem: 126). Para o autor, esta
seria uma fase de auto-observacdo em que o analista, enquanto espectador, busca relatar suas
recordacdes sobre os assuntos abordados na narrativa. N&o se deve retornar a visualizacao,
pois o objetivo ainda ndo é descrever minuciosamente 0s recursos utilizados. Quando o
fundamento é a memorizacdo, o analista pode colocar em primeiro plano a experiéncia
estética e pessoal com o filme. Esta abordagem é pautada na teoria fenomenoldgica de Ayfre e
Agel (apud Franga, idem), autores que consideram que a verdade da obra é alcancada somente
por meio dessa experiéncia.

Impressdes sobre o filme

A escolha do tema é interessante: optar por falar de um personagem real do convivio
cotidiano da instituicdo facilitou a realizacdo das entrevistas, pois todos os participantes
tinham um posicionamento em relacdo ao gato. Trazer situacdes reais para 0 ambito da ficcéo,
transformando o gato num personagem oculto, propiciou suavidade ao género suspense,
devido a carga ludica nos discursos. Falar de alguém conhecido, mas que deveria ser mantido
em sigilo para o espectador, pode ter sido um combinado divertido entre os realizadores e 0s
entrevistados, impressdo que fica clara para quem assiste ao filme.

Outro ponto significativo é a montagem. Ela induziu, através da divisdo da tela em mais
de um quadro, a percepcao de um dos entrevistados como o provavel suspeito. Ao longo da
narrativa, o espectador é conduzido a pensar em qual dos participantes pode ser 0 personagem
misterioso. Enquanto isso, a identidade do gato se mantém preservada até o final.

Um dos grandes desafios do cinema é transpor as idéias (roteiro) em imagens e som.
Um bom roteiro ndo necessariamente concebe um bom filme, se os meios técnicos ndo forem
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utilizados de modo eficiente e criativo. No caso do Mosaico, 0 recurso da edicdo foi
explorado de tal forma a contribuir significativamente para o desenvolvimento do roteiro,
concretizando o campo conceitual em material filmico. O intuito de suspense, contido no
roteiro, foi reproduzido no texto filmico. Para tanto, a montagem exerceu papel fundamental.

Percebemos o filme como um bom resultado do processo de aprendizagem promovido
pelo curso avancado de cinema do ano de 2008. Os alunos demonstraram uso criativo da
camera, explorando diferentes angulos. Quanto as locaces, estas sofreram poucas alteractes
para composicdo de cenarios, porém foram bem aproveitadas.

A postura de aproveitamento é bastante proficua num cinema de baixo or¢camento. Saber
utilizar bem o tempo, as locacBes, 0s sets e todos os recursos disponiveis sdo habilidades
importantes para quem faz filmes de baixo orgamento e, geralmente, em um curto periodo de
tempo.

A nocéo que tivemos das influéncias dos objetivos e conteudos do curriculo de 2008 no
curta-metragem Mosaico foi de que os alunos demonstraram dominio da linguagem
cinematogréfica, expresso na criatividade com que os recursos foram utilizados no processo
de realizacdo do filme, desde 0 momento mais conceitual até o produto filmico, ou seja, da
criacdo do argumento, passando pelas fases mais praticas, ao resultado de final de curso: o
filme.

Na terceira fase da andlise é recomendavel assistir ao filme novamente, atendo-se aos
elementos filmicos e suas especificidades. Franca (2002) considera tais elementos a partir da
perspectiva de Eisenstein, na qual cada artefato seria a matéria-prima na composi¢do de um
plano. Para a realizacdo dessa etapa, o autor recorre também a teoria de Christian Metz e aos
cinco canais de informacao por este apresentados.

Franca assinala que Metz pretendia estabelecer uma semiotica do cinema, tendo como
finalidade o desvelamento dos seus processos de significacdo. Para o projeto de uma
semidtica cinematografica, Metz se pauta no tema levantado pelo filme. Para ele, a matéria-
prima do cinema se organiza em cinco canais de expressdo, com 0S quais temos contato
durante a visualizacao de um filme. Sdo eles:

1- Imagens fotogréficas, em movimento e variadas;

2- Descrigdes graficas, incluindo todo o material lido, em off;
3- Discurso gravado;

4- Madsica (trilha sonora);

5- Outros sons (efeitos sonoros gravados).

Segundo Franga, Metz enfoca o significado produzido pela integracdo desses materiais.
Deste modo, os conceitos de cddigo e texto estdo associados em sua teoria. Esse autor €
considerado um dos principais tedricos da categoria de andlise filmica em voga nos anos
1970, classificada como analise textual do filme. Para ele (apud Franga, idem), o texto €
anterior ao trabalho do analista, como um fluxo determinado do filme, “aquilo que se
desdobra temporalmente diante dos olhos do espectador e, também, o lugar onde se
encontram todas as mensagens do filme” (ibidem: 53). Quanto ao sistema, este se refere a
elaboracdo do analista, e diz respeito a uma forma de estrutura légica em torno da
inteligibilidade do filme.

O filme, na proposta de analise filmica de Metz, é adotado em sua totalidade. Nessa
perspectiva, busca-se a construcdo de um sistema para o filme, no qual todos os elementos,
cinematogréficos ou ndo, sdo avaliados em conjunto. O sistema a ser alcancado trata do
desenvolvimento do filme, ou seja, daquilo que garante a coesdo da obra par e passo a sua
coeréncia, entendida pelo analista como o que torna o texto compreensivel.

Para tanto, ainda que seja preferivel apresentar todos os elementos do filme, com o
intuito de toméa-lo como um todo, consideramos apenas alguns cddigos, julgados mais
relevantes em nossa observacdo, na tentativa de constituir um sistema textual para o filme
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Mosaico. Essa postura corresponde, primeiro, ao fato de esta analise ndo ser muito ampla. O
esboco de andlise aqui tragado almeja avaliar de que forma o curriculo do Cinema Nosso est4
presente no filme Mosaico, ou seja, como 0s objetivos e contetdos da proposta curricular
incidem neste curta-metragem. Em segundo lugar, tenho em vista que
“alguns dos elementos observados, se apresentam com maior destaque,
chamam sobre si mesmos um olhar mais atento, ou, mesmo quando se mostram
de forma sutil, muito discreta, assumem grande importancia, uma vez que
podem intervir com veeméncia sobre o plano da significacdo daquela
narrativa” (FRANCA, 2002, p. 78).

Andlise técnica dos elementos filmicos:

O cadigo cinematogréafico escolhido para a analise técnica do filme Mosaico foi o

plano, de um modo geral, a partir de caracteristicas mais recorrentes.
- Enquadramentos: Os enquadramentos dos entrevistados séo feitos geralmente em plano
médio. Consideramos uma boa escolha, se a intencdo € aproximar o espectador do
entrevistado, uma vez que este tenta se achegar ao personagem misterioso. Desta forma, por
meio do entrevistado, o espectador vai, aos poucos, também se aproximando do protagonista
oculto. As entrevistas individuais, com um entrevistado por quadro, contribuem para reforgar
essa tentativa de familiaridade.

Uma caracteristica interessante do suspense ocorre quando é oferecido ao espectador
alguma via de intimidade com o principal suspeito. Essa relacdo ambigua, de distanciamento,
uma vez que ndo se sabe quem € esse sujeito na trama, e familiaridade, através de qualidades
mais humanas, instiga ao acompanhamento da narrativa até o fim. Neste sentido, cremos que
a opcdo por esse tipo de enquadramento (plano médio) favoreceu mais uma vertente de
aproximacdo ao personagem principal, neste caso indiretamente, por meio dos entrevistados.

- Montagem: A noc¢&o de referéncia a um dos entrevistados como suspeito € reforgada
pela alterndncia de enquadramentos, ora um quadro por plano, ora mais de uma janela por
plano e, portanto, mais de um entrevistado por vez, ja que cada integrante ocupa um quadro
(as entrevistas séo individuais). Essa subdivisdo dos planos em janelas é coerente com a idéia
que se quis apresentar: um dos participantes como suposto personagem principal.

De acordo com o modelo proposto por Franca, trazendo a contribuicdo da teoria de
Eisenstein no que se refere a montagem, o analista deveria incluir, em suas observacgdes, 0
deslocamento de um plano para outro. Essa passagem pode ser um ambiente de producédo de
significados. Neste sentido, mencionamos uma figura de transi¢do, da primeira para a segunda
cena, pois para mim esta promoveu um efeito significativo para o todo o conjunto do filme.

A primeira cena significou um bom exemplo da fusdo inventiva entre um codigo
cinematografico (movimento de camera — travelling para frente) e um elemento ndo
especificamente cinematografico (locacdo — cenério). Do alto de uma vista para 0 mar, em
uma espécie de mirante, a cAmera se movimenta para frente, do chdo em direcdo a mureta,
captando as pedras num plano fechado. Quando sobre a mureta se avista 0 mar, o plano é
geral. A partir dai tem inicio a narrativa, com a cena posterior gravada na loca¢do principal
(set interno — dependéncias do Cinema Nosso). O mar, representando uma figura de transicéo
entre a primeira cena e a segunda, sugere uma forma de introducédo a todo o enredo do filme.
O movimento da cadmera, em direcdo ao mar, de um plano fechado que vai se abrindo,
também reforca essa intengao.

- Interpretacdo dos atores (neste caso, desenvoltura dos entrevistados) — os participantes
transpareceram estar bem a vontade ao falar do gato, mesmo aqueles que demonstraram
aversao ao animal. Acreditamos que o préprio assunto foi um facilitador da realizacdo das
entrevistas, porque 0s entrevistados ja nutriam uma visdo acerca do protagonista, presente na
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convivéncia diaria da ONG.

- Trilha sonora — ndo houve utilizagcdo de musicas ao longo da narrativa, até por conta do
formato documental que, em parte, a obra assumiu através das entrevistas. S&o duas masicas
gue compdem a trilha sonora. A primeira é instrumental e esta presente na abertura do filme,
no momento em que aparece o titulo. A segunda surge no fechamento do curta. Como a letra
se refere a um gato, ela contribuiu para reforcar o assunto filmico, principalmente para o
espectador que ndo associou a imagem do animal na Ultima cena com 0 personagem
misterioso.

Dando continuidade a pretensdo de um sistema para o filme, a quarta etapa dessa anélise
deve propor hipdteses acerca da obra, no tocante ao didlogo formado com a realidade. Essas
hipo6teses sdo os eixos norteadores do sistema. O que se coloca em primeiro plano, de acordo
com Franca (2002), como na segunda etapa dessa analise, é a experiéncia sensivel vivenciada
pelo analista. Os pressupostos formulados pelo analista sdo um reflexo dessa experiéncia.
Entretanto, essas hipoteses buscam associar a experiéncia pessoal com a contextualizacdo da
obra no mundo. Visto que o enfoque do olhar para o filme Mosaico estd influenciado pelo
curriculo do curso de cinema avancgado, esse trabalho restringira o contexto real no qual o
curta-metragem esta situado, a partir dos objetivos e contetdos curriculares. Assim, essas
serdo as premissas, nesta analise, do didlogo entre filme e realidade.

Em relacdo ao médulo bésico de cinema, o curso avancado propiciou a realizacdo de
mais tarefas préaticas. Ainda que se pretendesse conferir o mesmo nivel de relevancia ao
estudo tedrico e pratico, um numero maior de atividades de finalizacdo pode ter contribuido
para a utilizacdo criativa dos diferentes recursos cinematograficos, tais como variados angulos
de cAmera e montagem favoravel a materializagdo do roteiro.

A trilha sonora também é uma questdo de destaque. A musica colaborou com o
fechamento da significagdo do enredo. Ela nos leva a retomar a visualizagdo, buscando a
imagem do personagem misterioso em algum plano. Se este passou despercebido, a musica
oferece a possibilidade de rever o filme na procura pelo gato.

Na ementa do curriculo do curso de cinema avancado, consta a disciplina Direcdo de
arte, um acréscimo em relagdo ao Cinema Bésico. Porém, no curta Mosaico, apesar de ndo ter
havido composicdo especifica de cenarios e figurinos, houve bom aproveitamento das
locacOes para realizagédo de planos.

Um dos pontos privilegiados no curriculo € a reciprocidade entre alunos, ONG e a
producéo de varios cineastas. A influéncia da troca entre alunos e escola no filme Mosaico diz
respeito ao proprio tema. A decisdo por este passou pelo cotidiano da instituicdo. De certa
forma, o assunto escolhido facilitou o desdobramento das entrevistas e, em consequéncia, da
execucdo do roteiro em material filmico. Se por um lado, o tema abordado pode ter angariado
com maior facilidade os depoimentos, por outro, os alunos puderam se deter na elaboracgdo
mais complexa dos demais elementos filmicos.

Por fim, o filme Mosaico teve boa repercussao na instituicdo e a maioria dos alunos
continua no Cinema Nosso, participando de outros cursos oferecidos pela ONG. Atualmente, o
curta-metragem foi inscrito pelos alunos no Festival Audiovisual Visdes Periférica 2009,
sendo incluido no segmento Cinema da Gema.

VI11. Concluséo

Se tomada em uma perspectiva materialista, a experiéncia estética, embasada em um
dado material (obra de arte), pode ser expressa em palavras, como uma forma de transpor a
linguagem artistica (com seus elementos significantes estruturados em discurso) em
linguagem verbal.

Neste viés, podem ser comunicados aos alunos 0s construtos constituintes de um
produto audiovisual a fim de que estes adquiram meios de, se ndo reproduzir modelos
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candnicos, deixar-se influenciar por estilos, movimentos ou grupos importantes da historia do
cinema. Entretanto, é necessario ponderar: ainda que se possa promover a aprendizagem da
linguagem técnica audiovisual de obras relevantes, isto ndo é garantia de producdes
igualmente criativas. Entdo, que elementos, além da apropriacéo técnico-linguistica, estariam
envolvidos em um processo de criacdo filmica no patamar das obras de arte?

Podemos considerar que uma das formas de inser¢do na esfera cinematogréfica (em
relacdo a producdo), seria recorrer as contribuicdes multidisciplinares que a atravessam — de
ordem sociolégica, politica, ideolégica ou econdmica — bem como a histéria do cinema,
estendendo essa imersdo no campo artistico para além de um filme como objeto concreto,
enriquecendo assim 0 processo criativo.

Por vezes, a atividade produtiva audiovisual é considerada mais pragmatica no que
concerne a expressdo de uma estrutura linglistica. Em contrapartida, concomitante a
tecnicidade do processo de producdo, é indispensavel supor a dimensdo estética presente no
ato criativo, algo que, talvez, as instituicdes de ensino ndo possam dar conta, porque escaparia
a qualquer abordagem curricular.

Em vista disso, 0 que poderia garantir producdes de significativa qualidade, que nao
seja apenas o conhecimento da linguagem especializada? Acreditamos que um mergulho
amplo e aprofundado na seara audiovisual, para além da materialidade significante dos filmes,
pode ser um primeiro passo na conducdo das diversas referéncias enriquecedoras do cinema.

Enfim, também as vivéncias do sujeito, mediante a realizacdo de uma obra artistica,
podem fomentar o carater subjetivo, comum a experiéncia estética, no ambito da producéo
audiovisual, trazendo a criacdo uma dimensdo que talvez ndo possa ser comunicada, por
envolver mais do que regras, mas também os pressupostos individuais que norteariam tal
producéo.

As reflexBes construidas até o momento nos levam a considerar que, ainda que seja
promovida a aprendizagem de normas e técnicas relacionadas a producdo audiovisual,
existem outras dimensdes, de ordem cognitiva, relacionada a disposi¢do para o conhecimento
estético, que também constituem o ato de produzir. Portanto, apenas o dominio de aspectos
técnicos ndo garante produgdes audiovisuais originais e criativas.
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