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I. Introducédo

Este texto traz uma reflex&o sobre conhecimento estético e sobre como este se configura
no individuo. A motivacdo para pensar tal relacdo surgiu através de minha participacéo no
Grupo de Pesquisa em Educacdo e Midia (GRUPEM), no qual venho atuardo desde agosto de
2006. Naguele momento, O grupo iniciava uma pesguisa com um conjunto de
aproximadamente 25 criangas, com idades entre 8 e 13 anos, que tinham pouca ou nenhuma
experiéncia como expectadoras de filmes em salas de projecdo (apenas uma delas haviaido ao
cinema).

Esse estudo, intitulado Significados e valores na relagdo de criangas com produtos
audiovisuais, coordenado pela pofessora Rosdlia Duarte (PUC-Rio), teve como objetivo
compreender melhor a relacdo que criancas estabelecem com a producdo audiovisua
(televisdo e cinema) e foi elaborado em duas fases: a primeira constando de uma pesquisa
sobre o relacionamento de criangas com a televisdo e asegunda, de cunho exploratdrio e
carater qualitativo, buscava compreender a relacdo de criangas com filmes. Durante a
realizac80 dessa segunda etapa, foram promovidas exibicdes de filmes, aém de oficinas de
producéo (de desenho em papel, de animagdo em sombra e animagdo com massinha), bem
como, idas ao cinema. A analise do material coletado nesse estudo impulsionou a realizagéo
deste trabal ho.

As criangas que participaram dessa pesguisa s80, em sua maioria, moradoras da Coldnia
do Hospital de Dermatologia do Rio de Janeiro, em Curupaiti, Tanque, na Zona Oeste da
cidade. Socioeconomicamente, este grupo se caracteriza por pertencer a familias de classes
populares. O Hospital oferecia atendimento interdisciplinar (médico e psico-social) as criangas
residentes no entorno e foram essas que integraram 0 estudo desenvolvido pelo GRUPEM
entre agosto de 2006 e maio de 2008.

Uma das atividades propostas para as criangas pel os profissionais do Hospital, intitulada
“A hora do conto”, era baseada na contacdo de histérias e eventualmente, em exibices de
filmes infantis. Segundo relatos da psicdloga do projeto, de acordo com suas observactes
sobre a maneira como aguelas criangas assistiam aos filmes, estas pareciam empregar pouca
atencdo as narrativas, devido ao alto grau de dispersdo e confusbes causadas durante as
exibicbes, 0 que inviabilizava recontar, depois, o que haviam visto.

Essas criangas nos foram apresentadas como expectadores que ndo compreendiam os
filmes que viam. Deste modo, nos propusemos afavorecer o contato delas com um conjunto
diversificado de producdes cinematograficas, afim de avaliar se experiénciateriaimpacto
no modo de ver e julgar filmes. Entretanto, contrariando nossa hipétese inicial, de que este
grupo ndo tinha por habito assistir a filmes com freqliéncia (naquele momento pensavamaos em

producdes difundidas por qualquer veiculo, tais como, salas de projecéo, DVD, video-cassete



e televisdo), percebemos que se tratava de espectadores com acesso a producdes audiovisuais
veiculadas pela TV e em DVD, vistas em quantidade consideravel.

Posteriormente, passamos a uma fase de analise do material coletado (registros, escritos
e videogravados de observactes de campo, de oficinas e entrevistas). Foi neste instante que, a
partir do fato daquelas criangas, cujo relacionamento com filmes era t&o intenso,
guantitativamente, serem menos receptivas aos filmes gque exibiamos para elas, surgiu a
indagacdo se isto se devia, em alguma medida, a falta de um conhecimento especifico, que
Ihes permitisse discriminar e distinguir, pela qualidade estética, diferentes obras no interior de
uma determinada forma de arte.

Nesta tentativa de reflexdo sobre a experiéncia estética, buscando objetivar aquilo que é
subjetivo, pensel na minha propria histéria com o cinema. Atravessada majoritariamente pela
cinemetografia norte-americana, ha pouco tempo essa trajetéria vem se ampliando no contato
com outras estruturas narrativas (de diferentes nacionalidades e culturas) ao frequentar, por
intermédio e incentivo de amigos e do meio académico, festivais e mostras de cinema. As
discussdes com o grupo de pesquisa sobre a selecéo de filmes infantis de qualidade que seriam
exibidos pela equipe as criangas com as quais estdvamos trabal hando também contribuiu para
enriquecer o meu olhar sobre a escolha de filmes que deveria compor meu repertorio
particular.

Este texto, na medida em que foi sendo concebido, colaborou para o aprofundamento
deste envolvimento pessoal com 0 cinema, a0 apurar as emocdes ai suscitadas, pois “se 0s
sentimentos se refinam pela convivéncia com os simbolos da arte” (Duarte Jr., 1988, p. 106),
arrisco-me a pensar gque eles também podem se refinar ao ser objeto de reflexdo.

Ressalto que a argumentacdo sobre experiéncia estética construida neste trabalho esta
diretamente ligada a relacdo com a producédo audiovisual, uma vez que nela tiveram origem
nossas inquietacdes. Pretendi, ainda, articular experiéncia estética audiovisual e educacéo,
acreditando ser esta uma possibilidade de contribuir para as discussdes acerca da formagéo do
gosto.

I1. Objetivos

A finalidade deste trabalho € refletir sobre a experiéncia estética no ambito da formacao
social do gosto, a partir de discussdes desenvolvidas pelo GRUPEM sobre a relacéo de
criangas com filmes. Através dessas reflexdes, geradas nos encontros do grupo, passamos a
pensar em gque medida o conhecimento estético, ao se relacionar com a experiéncia estética,
poderia contribuir para adensala’. Neste viés, pensamos a escola como um espago de
formacéo estética audiovisual.

De acordo com esta Ultima proposi¢do, considero duas justificativas para a realizagdo
deste £xto. Tendo em vista que a escola € um ambiente privilegiado de encontro de um
numero consideravel de aiancas e jovens, este seria um primeiro pretexto para analisar o
cruzamento entre educacdo e artes visuas, hdo somente através de apontamentos teoricos
como também pela viabilidade prética de propostas de inser¢ao de producdes audiovisuais has
instituicOes escolares.

O segundo motivo para redlizar reflexdes sobre formacdo estética audiovisua é
constituido por dados empiricos acerca das configuragbes sociais contemporéneas, mais
especificamente sobre a forma como a juventude brasileira tem se relacionado com os
produtos audiovisuais. Diante de um contexto no qual criangas e jovens brasileiros passam
cerca de cinco horas diérias frente a TV, tempo superior aguele gasto por jovens japoneses ou

1 0 adensamento da experiéncia estética é entendido como uma possi bilidade de enriquecimento desta através do
conhecimento estético.



norte-americanos e onde também se verifica um elevado periodo de uso cotidiano da Internet,
principalmente entre jovens?, “estudos que procurem conhecer e compreender um pouco mais
sobre a dindmica das relagbes que se estabelecem no ato de visualizagdo desses produtos
audiovisuais ganham relevancia” (SACRAMENTO, 2008, p. 4).

[11. Metodologia

A metodol ogia adotada na realizagdo deste trabalho consistiu numa reviséo de literatura,
em um referencial tedrico que oferecesse suporte para pensar as questdes norteadoras,
motivadas pela analise qualitativa, realizada pelo GRUPEM, do material empirico coletado no
estudo exploratério realizado com as criangas de Curupaiti.

VI. Marco tedrico

Tendo como ponto de partida as discussdes do grupo de pesquisa sobre o material obtido
no estudo realizado com as criangas de Curupaiti, € posteriormente, através das leituras que
fiz, aguns questionamentos surgiram como norteadores deste trabalho: O que é a competéncia
estética? Ela é congtituida para além de um gosto coletivo? Ou este seria 0 par@metro para
classificar uma obra de arte? Como tratar a estética no ambito da producéo audiovisua? Que
critérios nos ajudam a diferenciar o que é do que nédo € arte no audiovisual ?

Considerando estas questGes como pilares para a elaboracdo desta argumentacdo, foi
necessario definir o marco tedrico a ser utilizado, a partir da escolha de dguns autores de
referéncia, visto que os estudos sobre estética séo ampl os e possuem ancoramento em distintos
campos disciplinares. Desta maneira, & reflexdes que construo neste texto tém, de um lado,
um cardter filosdfico, na medida em que tomam como ponto de partida, conceitos como
experiéncia estética, julgamento estético, competéncia estética, gosto e educacéo estética e, de
outro lado, uma aproximacdo com a sociologia da cultura, quando tento problematizar a
universalidade da experiéncia estética e o cardter social do gosto. Neste sentido, o
entendimento dos corceitos a seguir serd importante para orientar a andise e reflexdes
realizadas neste trabal ho.

V1. 1. Conceitos norteador es

Estética
Surge como ciéncia a partir de Baumgarten (1714-1762), na segunda metade do século

XVIII, que, opondo-se ao modo de conhecer racional, enfoca a percepcao através dos sentidos
intelectualizados. Vinculada a um objeto belo, trata do prazer desinteressado, concebendo o
gozo estético como somente possivel através da arte. Nessa acepcdo, estética seria a fusdo do
mundo sensivel ao inteligivel; o elo entre os sentidos e espirito (MEDEIROS, 2005).

Kant compreende a estética como uma forma de juizo, estendendo a concepcdo de
cognicao estética ao se referir ndo somente ao sentimento do belo; incluindo o horrendo, a arte
pode provocar prazer ou desprazer (ANDRADE, 2008).

Experiéncia estética

A nogdo de experiéncia estética surge com 0 nascimento da ciéncia estéticaa Nesse
contexto, éa capacidade de alcancar a integralidade entre sentidos e espirito; a reconciliacéo
entre esses dois mundos no contato genuino com uma obra de arte (MEDEIROS, 2005).

2 Dados da pesquisa IBOPE/Net Ratings, 2007.



Segundo Bourdieu (1996), a experiéncia estética € a fruicdo desinteressada por meio de
um acordo tacito entre espectador e criacdo artistica, no qual é reconhecido o sentido e valor
daobraem s mesma.®

Julgamento estético

Esta concepcéo, desenvolvida por Kant e retomada por MEDEIROS (2005) traz para a
faculdade do julgamento a idéia de ressignificacdo da relacdo do homem com a arte, uma vez
gue aquele compartilha sentimentos com uma comunidade. Dessa forma, “pensando sobre o
julgamento estético, Kant pensa o outro, ja que o julgamento estético solicita aos outros que o
sigam, e isso é necess&rio, pois ele apela a um sentido que é comum a todos os homens — o0
sensus communis’ (MEDEIROS, 2005, p.41).

Para Kant, a capacidade de julgamento estético ndo € posterior a0 gosto, como uma
atividade realizada no intuito de constituir conceitos para este; ela advém da comunicacdo, na
qual, ao conceber o outro como igual, compartilha-se 0 sentimento estético, ou sga, a
possibilidade de gosto, antes de tudo como aptidéo subjetiva comum e, portanto, como uma
experiéncia de prazer ou desprazer.

Deste modo, o julgamento condicionaria a uma transposicdo de si, um ir ao encontro do
outro, de outro semelhante que se sabe capaz de sentir. Porém, esse reconhecimento da
igualdade do outro ndo € circunstancial. O outro ndo € igua porque sente 0 mesmo, porque
experimenta o belo quando eu assim o considero ou, ainda, porque é indiferente a algo quando
€U 0 Sou; 0 outro € equivalente em suas potencialidades Assim, quando ocorre a necessidade
de partilhar, € porque antes ha a constatacéo da possibilidade de comunhdo, interlocucdo com
alguém distinto, mas que “ se reconhece como parte de uma humanidade” (MEDEIROS, 2005,
p. 123).

Entretanto, cabe ressaltar que, neste trabalho, a nocéo de julgamento estético leva em
conta 0 gosto também em sua verterte socia, como formagdo social; nossa preocupacdo
central ndo se direciona a0 gosto apenas como uma caracteristica subjetiva inerente ao ser
humano (ainda que acreditemos nisso), mas também como uma experiéncia que exige
objetivacdo, na medida em que se torna necesséria a expressao daquilo que sentimos. Ou sgja,
interessa- nos também refletir sobre os conceitos que sdo forjados posteriormente a experiéncia
estética, em diferentes configuragfes sociais, e que podem retornar a esta, de alguma forma,
influenciando-a.*

Competéncia estética

Para Bourdieu (idem), a postura sociol 6gica para a investigacao artistica deve considerar
a experiéncia sensivel ndo naquilo que a compde momentaneamente. Nessa perspectiva, a
sociologia que se ocupa da arte deve preocupar-se em elaborar “sistemas de relagOes
inteligiveis capazes de explicar os dados sensiveis’ (p.14).

Bourdieu acredita que € possivel empregar um exame cientifico a uma obra de arte e ao
seu criador, sem, contudo, ferir a liberdade e singularidade deste. Neste sentido, pergunta-se
(questéo da qual o GRUPEM vem tentando se aproximar) se o olhar para o contexto social em

3 Este sentido e este valor sd0 imediatamente ressentidos pel o sujeito quando associados a um julgamento
estético, que determina certa obra de arte como tal e, as condi¢fes para aformagao da competéncia estética
necessaria para este reconhecimento.

4 Compreendemos que a tentativa de expressdo da experiéncia sensivel ndo apreende toda a complexidade desta,
mas quando buscamos objetivar aquilo que é subjetivo, podemos trazer novos significados aexperiénciae,
portanto, a possibilidade de aprofundé-la.



gque se produz e recebe um produto artistico adensaria a experiéncia com a arte,
transformando-a em conhecimento estético.®

Apropriamo-nos dessa idéia, a partir de Bourdiey, como eixo referencial deste estudo,
uma vez que passamos a pensar a competéncia estética em uma suposta relacdo com a
experiéncia estética, nos questionamentos acerca da necessidade de aquisicéo, por parte do
espectador, de um conhecimento especifico que Ihe possibilite uma recepcdo mais qualificada
de diferentes filmes.

Portanto, entendemos competéncia estética como uma capacidade a ser desenvolvida,
gue permitiria a0 sujeito ndo somente empreender uma andlise cientifica sobre uma
determinada criac8o artistica, mas, sobretudo, comparar e diferenciar obras de arte, para além
e de forma mais ou meros independente dos padrdes de gosto estabel ecidos socialmente.

Gosto

Disposicdo e competéncia em relacdo ao consumo de produtos de arte, que possibilita
uma fruicdo afastada de objetivos utilitarios que, porventura, a arte poderia ter; nessa
perspectiva, esta habilidade propiciaria uma fruicdo desinteressada. Esta potenciaidade é
gerada e cultivada através de instrumentos que alicercam o “culto da obra de arte”
(BOURDIEU, 1996, p. 327), tanto aqueles capazes de condicionar o sujeito a adquirir tal
postura (a de um esteta), como também agqueles que legitimam esta atitude no contexto social,
valorizando-a

Quanto as artes visuais, para Bergala (2002 apud DUARTE & ALEGRIA, 2008), o
gosto seria uma habilidade formada lenta e progressivamente, por imersao e experimentacdo,
em ambientes onde existam obras de arte cinematogréfica e estas sejam estimadas como objeto
de fruicdo.

Educacéo estética

A partir das contribuictes de MEDEIROS (2005), compreendemos educacao estética ou
sensibilizacdo para a aisthesis denominacdo grega que significa percepcdo através dos
sentidos, atualmente, como uma tentativa de refutar a intencdo de homogeneizag&o recorrente
nos meios de informac&o de massa, reforcando aimportancia das singularidades humanas.

O reconhecimento da necessidade de uma educacéo estética surge com a propria ciéncia
estética. Acreditava-se que, para ser atingida uma perfeita aisthesis era preciso educar. Ao
reconhecer o homem como um ser inacabado por exceléncia, ndo se pretende com este tipo de
educacdo formélo, mas, ao contr&rio, toma-lo em sua fluidez para uma constante
transformacao.

Para tanto, num sentido mais geral, a educacdo estética busca proporcionar a
sensibilidade do homem. Ainda que esta condicéo, a de sensibilizar-se, sgja comum a natureza
humang, a educacéo estética seria qualquer coisa dissociada da estética se ndo encerrasse em si
a intencdo de suscitar a sensibilizagdo do ser, visto que “trata-se de permitir a formagéo de
sensibilidade e de capacidade critica através da experimentacdo de uma relagdo com o
sensivel.” (MEDEIRQOS, 2005, p.109)

Tendo como foco a experiéncia estética audiovisual, sugerimos a escola como um
espaco para promogdo de uma educacdo estética audiovisual, considerando-a como um lugar
privilegiado para a formacdo do conhecimento estético, por reunir criancas e adolescentes que
tém as producdes audiovisuais como principal meio de consumo cultural (senéo o Unico).

Para pensar a experiéncia estética € importante, ®gundo Andrade (2008), fazer uma
distincdo entre estética e poética. Esta Ultima estd ligada a um idea contextuaizado

® Bourdieu refere-se a experiéncialiteraria e artistica em geral, enquanto este trabal ho busca enfocar a relagéo
com filmes.



historicamente e, portanto, indica regras e padrdes para as criagdes artisticas, enquanto aquela,
embora tenha se aproximado da poética de forma recorrente nas discussdes filosoficas, traduz
a validade da arte em seu potencia de transcendéncia, portanto, aquilo que permanece para
aém dahistéria

De acordo com estas definices, e tendo em vista os varios caminhos a seguir, dentre
eles “estética como percepcdo/sensacdo, como estudo de obras de artes, como estudo do belo,
como conhecimento sensivel, como juizo de gosto, como filosofia da arte etc.” (ANDRADE,
2008, p. 21) optei por enfocar a questdo da formacgdo do gosto estético pela via das
implicagbes sociais que podem estar relacionadas a ela, ndo desconsiderando as demais
vertentes, como meio de enriquecer minha andlise.

V. A formacado do gosto na educacao estética audiovisual

O gosto, se considerado como resultante dos intentos de um contexto social, configura
se como um padrdo de comparagdo e diferenciacdo entre os individuos, constatando-se pela
obtencdo desta disposicao (competéncia estética), uma mudanca de estado, ou sgja, a aquisi¢cao
de um novo lugar social reconhecido pelo grupo como superior (BOURDIEU, 1996).

Compreendemos esta habilidade estética como uma aptiddo a ser formada, que
conduziria ndo somente a um exame cientifico sobre uma obra de arte especifica, mas,
sobretudo, a capacidade de comparar e diferenciar criagdes artisticas de acordo com
parametros de gosto forjados socialmente.

Trazendo esta discussdo para o campo audiovisual, supomos que o julgamento estético
nesta seara se constitui para além de um filme determinado. Desta maneira, somente ver filmes
ndo seria suficiente para suscitar a faculdade estética de julgar. Diante de um plano filmico
pode haver compreensdo, sensibilizagdo, mas o julgamento exige mais que simplesmente
acompanhar e entender uma seqiéncia. Ele é laborioso.

Assim, no que diz respeito ao gosto pelo cinema, entendido como conhecimento e
capacidade de julgar e de classificar, cremos que a interacdo com um conjunto diversificado de
producdes audiovisuais, percebidas como obras de qualidade, pode induzir a uma maneira de
ver mais apurada, na medida em que se ampliou 0 contato com diferentes formas de fazer
cinema (de diversas origens - geogréficas e culturais, modos de contar — estruturas discursivas
e formatos). Delingia-se assim, uma espécie de ambiéncia audiovisual, na qual o individuo
imerso pode atingir e cultivar o exercicio do ver, o que seria um primeiro passo na formacéo
do gosto, mas n&o o suficiente para o julgamento em si.

Se 0 julgamento pode formar-se apenas ra apreciacéo de uma obra, credita-se a ele nada
mais que um movimento de cardter individual. Nesta perspectiva, perde-se o eixo referencial
de gosto, quando constituido no cerne de um grupo social.

Julgar é, em principio, adotar um padréo afeto a certa posicdo socia relativa ab meio
socia (BOURDIEU, 1996). Por isso, somente a andlise de algum tipo de obra cinematografica
ndo conduz & competéncia estética. E preciso aludir as referéncias recorrentes no campo
artistico que permitam fazer comparacfes e, consequentemente, classificacfes. o que € bom ou
ruim, ao que se pode ou n&o conferir qualidade.

Quando defendo o encontro com filmes diversificados como um primeiro momento na
formacdo audiovisual, isto se baseia na experiéncia do GRUPEM com as criangcas de
Curupaiti, as quais viam filmes em grande escala, mas quase todos de mesmo padréo estético.

Uma das oficinas realizadas com as criangas foi denominada “jogo de memdéria’, na qual
foram projetados em tela grande (com projetor multimidia) mais de oitenta fotos de cena de
filmes, cujos titulos haviam sido citados pelas criancas em entrevistas, individuais e coletivas,
realizadas em encontros anteriores. Foram acrescentadas algumas outras fotos de cena de
filmes cujo formato era semelhante ao das narrativas favoritas. As criancas deveriam



identificar os filmes a que haviam assistido, informando o titulo, explicando a cena da foto e
narrando um pouco mais a historia.

Elas haviam assistido a quase todos os filmes referenciados nas fotos exibidas, o que nos
fez perceber que se tratava de espectadores com acesso a produgdes audiovisuais em nimero
considerdvel e com frequéncia regular. Mas, quando na etapa seguinte, pedimos para que
classificassem os filmes, atribuindo-lhes notas e justificando-as, observamos que eles né&o
discriminavam significativamente uns dos outros. todos os filmes foram avaliados como muito
bons, sem excecéo.

Ao que isto se devia? Embora esse gupo estivesse em contato com um largo acervo de
produgbes audiovisuais, notamos que as narativas filmicas a que tinham acesso
correspondiam a uma mesma forma de contar, sendo muito similares quanto as estruturas
discursivas e padrdo estético. Esses filmes eram, em grande parte, producdes hollywoodianas,
para adolescentes e adultos. Ao passo que, para a viabilidade do julgamento, em toda forma de
arte, adiversidade é condicéo essencial.

Quanto a este dado, vale um adendo. Percebemos que a cinematografia rorte-americana
coloca-se como uma espécie de establishment® para a maioria dos espectadores de filmes na
contemporaneidade e, como tal, “sdo mais poderosos que seu publico” (ELIAS, 1995, p. 47),
no sentido de guiar suas escolhas, por oferecer um quadro de opcgdes pouco diversificado.
Contamos com uma ampla maioria de filmes de origem hollywoodiana ocupando nossas salas
de ex;bi ¢do (mais de noventa por cento das salas de projecdo exibem producdes realizadas nos
EUAY).

Ainda que tenhamos proporcionado aquelas criancas, durante o desenvolvimento da
pesquisa, 0 acesso a um conjunto diferenciado de filmes, percebemos que somente esta
iniciativa ndo era suficiente para estabelecer um bom relacionamento com narrativas
realizadas em outro formato e padrdo. Acreditamos que a falta de um conhecimento especifico
para lidar com esses filmes foi determinante no modo como eles se envolveram com as
propostas.

Para a formacéo do gosto audiovisual, 0 vasto encontro com a arte audiovisual ndo é
dispensavel. Entretanto, garantido 0 acesso, € necessario pensar em um trabalho mais incisivo
de intervencdo, com vistas a constituir a competéncia estética na interface com a experiéncia
sensivel. Para tanto, antes de continuarmos dissertando sobre o tipo de formagdo estética com
0 qual operamos (educacdo estética audiovisual), recorremos a Pierre Bourdieu (1996), quem
nos auxiliou a cogitar a coeréncia da educacao estéticaem geral.

Para Bourdieu (idem), a experiéncia estética ndo prescinde de disposicdes peculiares
para que sgja significativa, alcancando, assim, a sensibilizacgo. Estas disposi¢des seriam uma
espécie de olhar puro, capaz de apreender a obra de arte em si mesma, pela via da forma e ndo
da funcéo (do carater utilitario da arte).

A invencdo do olhar puro surgiu com a autarquia do campo artistico. Ao mesmo tempo
em que este conseguiu fomentar regras préprias de producdo, mais ou menos independentes,
inscrevendo em seu proprio meio as finalidades de uma obra, ocorreu a exigéncia de
determinadas caracteristicas a0 espectador, como a capacidade de obter uma fruicéo
desinteressada (idem).

De acordo com o autor, quando a forma rompeu com a fung¢do, o campo artistico foi
concebido como uma ingtituicdo. N&o € mais a utilidade da arte, para adém dos limites do

® De acordo com Norbert Elias (1995), dentro da distribuicéo de poder na qual se configura as relagdes sociais,
establishment seria a camada socialmente superior, cuja posicdo permite-lhe determinar padrfes de gosto que, ao
serem aceitos pelamaioria, expressam a confianga dos demais diante deste estabel ecido.

" Desde 2003, a porcentagem de espectadores de filmes nacionais em salas de cinema caiu consideravelmente.
Em 2007, o cinema brasileiro ndo conseguiu atingir 10% de seu publico.



contexto artistico, que determina seu valor. A validade da arte é definida no ambito mesmo da
sua criacdo. Paratanto, é solicitado ao sujeito (esteta) a aptidao para este olhar puro, através do
qual a obra também sera legitimada. Deste modo, a autonomia do campo artistico é formada
tanto “na ordem da producdo quanto na ordem da recepcao da obra de arte” (idem: 334).

Para haver o reconhecimento do valor de uma determinada obra, e, conseqlientemente, a
atitude de fruicdo, é preciso que sejam desenvolvidas “condi¢fes de aprendizado inteiramente
particulares’ (idem: 323). Esta perspectiva de experiéncia estética sustentaa importancia da
educacdo estética: anda que ndo desacredite da sensibilidade como caracteristica comum ao
individuo, certas disposi¢des recomendadas pela obra de arte sdo requeridas ao sujeito, para
que a experiéncia seja excepciona e ndo, “ao contrario, completamente ordinaria’ (idem) visto
gue a experiéncia estética, associada a competéncia estética “com suas categorias, Seus
conceitos, suas taxionomias, € um produto de toda a histéria do campo que deve ser
reproduzido, em cada consumidor potencial da obra de arte, por um aprendizado especifico”
(ibidem: 333).

Nossa concepcdo de competéncia estética esta vinculada a idéia de que o gosto estético
tem origem na sensbilidade, mas se forma sociamente; acreditamos ser aguela indispensavel
para conduzir o individuo a habilidade de julgar, aprimorando a experiéncia estética. Neste
sentido, ela ndo € uma qualidade inata a0 ser humano, sendo necessaria uma formagdo, ou
sga, uma educagdo estética

Para a efetivacdo de uma proposta de educagéo estética, vejo a escola como importante
aliada. De acordo com Marcello (2008), “ 0 encontro com a arte deve se dar via escola, ja que o
espaco escolar, para um grande contingente de criancas e jovens, provavelmente sgja o Unico
no qual esse encontro seria possivel. (p. 229).

Diante das condi¢des precarias no qual esta estruturado o sistema publico educacional,
promover o contato com a arte unicamente para sensibilizar pode parecer equivocado, em vista
de tantas prioridades ainda ndo atendidas por esta instancia (inclusive, quanto ao letramento).
Entretanto, quando propomos uma educacdo estética, entendida como fundamenta ao
desenvolvimento de todas as capacidades humanas, compreendemos a estética como um
conhecimento t&o importante quanto os demais de ordem cientifica, sem hierarquizacéo.

Olhando para a sociedade atual, ndo podemos ignorar a condi¢do quase contumaz que a
caracteriza: estamos cercados por imagens. E, como mencionado, a juventude brasileira gasta,
aproximadamente, cinco horas cotidianas diante da TV e usufrui da Internet por um periodo
extenso. Estes espectadores tém nas produgdes audiovisuais o principal ou exclusivo modo de
consumo cultural. Dito isto, é inevitavel considerar a pertinéncia da educacdo estética
audiovisual como uma proposta de formacao estética nas escolas.

V.1. O papel da escola na formagao estética audiovisual

Na articulacdo entre experiéncia estética audiovisual e educacdo, esta somente podera
auxiliar a formacdo do gosto estético a0 encarar as artes visuais em sua especificidade,
conferindo- Ihes o status que |he é cabivel: adequadamente, o de arte.

Na maioria das vezes, constatando mesmo através de minha vivéncia pessoal, o filme, no
meio escolar, tem sido encarado como um apéndice de disciplinas. Uma vez que a escola tem
sua légica de trabalho centrada na leitura e escrita, as produgdes audiovisuais ndo sdo
consideradas como uma linguagem com certos contetidos que, talvez, sd elas possam tratar por
seu modo de abordar proéprio.

Filmes ndo deveriam ser incluidos no cotidiano escolar somente como um aparato para
0s saberes contidos na proposta curricular, pois tratam os problemas de maneira particular,
com uma carga dramética especifica. Eles sGo uma forma singular de discorrer sobre os temas
gue interessam as sociedades, prenhe de possibilidades de construir conhecimento, através de



diversos desdobramentos: géneros, estruturas narrativas, formatos, contexto historico,
movimentos ideol 6gicos, pretensdes, contradicoes etc.

Os Par@metros Curriculares Nacionais (PCNs) trazem subsidios para se pensar a
insercdo de producdes audiovisuais no ambito escolar, enquanto pratica educativa, quando
propdem como uma de suas finalidades, para a formacdo do individuo, o desenvolvimento da
competéncia estética.

Dentre as diversas formas de arte que os PCNs expdem (artes visuais, danca, musica e
teatro), enfoco as artes visuais, ponderando que, “o mundo atual caracteriza-se por uma
utilizagdo da visuadidade em quantidades inigualdveis na historia, criando um universo de
exposicao multipla para os seres humanos, 0 que gera a hecessidade de uma educacéo para
saber perceber e distinguir sentimentos, sensagoes, idéias e qualidades. Por isso 0 estudo das
visualidades pode ser integrado nos projetos educacionais. Ta aprendizagem pode favorecer
compreensdes mais amplas para que o aluno desenvolva sua sensibilidade, afetividade e seus
conceitos e se posicione criticamente.” (MEC/SEF, 1997, p. 45) [grifo meu]

Assim, os PCNs “procuram promover a formacdo artistica e estética do aprendiz e a sua
participagdo na sociedade” (MEC/SEF, 1997, p. 41), determinando como um de seus objetivos
gerais para o ensino fundamental o exercicio de: “ capacidades relativas aos aspectos cognitivo,
afetivo, fisico, ético, estético, de atuacdo e inser¢do social, de forma a expressar a formagéo
bésica necesséria para o exercicio da cidadania’ (LIBANEO, 2004, p. 163) [grifo mey].

Cabe revelar que julgamos para qualquer projeto de insercdo de filmes em escolas, ser
imprescindivel ter em conta, a enorme forca criativa das producdes audiovisuais e, em
contrapartida, a maneira reducionista e, porque ndo dizer, desestimulante de possibilidades de
sensibilizar, com que institui¢des escolares vem incluindo estas produgées em seu meio.

A primeira medida, no que concerne a formacéo do gosto audiovisual, seria favorecer o
encontro dos estudantes com variados filmes de qualidade — “aqueles de reconhecido valor
artistico e cultural, fruto de roteiros bem elaborados e bem filmados, com a densidade e
complexidade que caracterizam as obras-primas, tornadas cléssicas pela histéria e pela
durabilidade” (BERGALA, 2002, p. 65 apud DUARTE e ALEGRIA, 2008, no prelo).

Entretanto, para que esta intervencdo sga comprometida com a finalidade de uma
formacdo realmente consistente, é preciso estar respaldada por propostas mais elaboradas de
incentivo a esta formacéo. Neste sentido, ndo basta estabelecer o contato com filmes (ainda
gue esta sgja condicdo indispensavel a educacdo estética audiovisual). Crelo ser necessario
desenvolver aternativas de preparacdo de professores e gestores para lidar com os filmes nas
escolas. Do mesmo modo que instancias publicas da educacdo incentivam politicas de
formacgdo de leitores, por que ndo pensar em politicas de formagdo de espectadores (estetas),
guando os préprios PCNs reconhecem a importancia de educar para um contexto de
visualidades?

Assim como existe uma preocupacdo quanto ao preparo de educadores para o ensino de
literatura, ndo seria incoerente, em um programa de formagéo para o audiovisua, a exigéncia
de “que se conhega pelo menos um pouco de histéria e teoriado cinema’ (DUARTE, 2002, p.
95). Poais, “cabe assinaar que para serem valorizados pelo que sdo, e ndo apenas pelo uso que
se faz deles, &xtos filmicos, assim como os literarios, precisam ser apresentados com o
maximo possivel de referéncias’ (idem: 94), ou sgja, expondo ao espectador os termos e
critérios utilizados no campo cinematogréfico para classificar as obras.

De acordo com uma postura ética, cuidado que deve ser presente em todo trabalho
realizado com e para sujeitos, a aproximagao de criancas e adolescentes com filmes n&o deve
ser proporcionada de forma autoritéria, risco que corremos devido a pretensdo de ensinar-lhes
a ver, a partir de um conjunto extenso e diversificado de producfes audiovisuais, impondo
nossos padrées de gosto. Enfim, acreditamos que interroga-los acerca de suas preferéncias
filmicas, dém de possibilitar situagdes de didlogo a respeito do que véem, pode gerar a



realizacdo de propostas mais interessantes e, portanto, mais eficazes no que diz respeito a
formac&o do gosto audiovisual.

V1. Consider acbes finais

Propostas de educagdo estética audiovisual, an uma sociedade imagética, propiciam
pensar acerca desta realidade como uma construcao social, desnaturalizando-a através “de um
olhar analitico no que diz respeito a imagens cotidianamente veiculadas por meios de in
formac&o da massa; um olhar critico sobre arealidade cotidiana” (MEDEIROS, 2005, p.109).

As reflexdes que venho construindo até o momento me levam a defender aidéade que a
sensibilidade configurada na experiéncia estética € inerente a condi¢cdo humana, no entanto, a
competéncia estética relacionada a capacidade de julgar e de classificar obras de arte, no que
diz respeito a uma forma de arte especifica, precisa ser ensinada/aprendida Penso que é
possivel considerar a escola como um espaco privilegiado de construgdo do conhecimento
estético.

Este estudo se configurou como uma tentativa de discorrer sobre artes visuais,
enfocando a articulagéo entre educagdo e produgdes audiovisuais, considerando esta relacéo
especifica na fundamentacdo de propostas de educacdo estética audiovisual, na qual
consideramos importante promover o contato de criangas e adolescentes com um conjunto
amplo de produgdes audiovisuais diversificadas e de reconhecida qualidade, visando suscitar,
por meio da experiéncia estética, a sensibilizacdo para filmes de diferentes formatos e padroes.

Enfim, tendo em vista a utilizagdo meramente instrumental de filmes nas escolas, esta
proposicdo se caracteriza como uma possibilidade de colaborar para discussbes sobre a
efetivacdo de uma formagdo estética audiovisual no campo da educacdo formal, visando
superar este fato. Entretanto, para além desta proposta, quaisguer argumentacoes acerca da arte
(particularmente, a arte audiovisual) devem ter em conta “as fronteiras do indizivel”
(MEDEIRQOS, 2005, p. 79).

Se compreendermos como arte uma espécie de comunicacdo “ndo-linguistica” cujas
definicbes sdo incertas, “a indeterminagdo é desgjada: obra aberta” (dem), concluo que
pensar sobre a arte, sem descaracterizé-la, sem enfraquecé-la naquilo que ela tem de sensivel,
e, portanto, idiossincratico, ndo permite chegar a conclusdes definitivas.

Contudo, devemos reconhecer que tratar do tema da estética, a partir de qualquer
abordagem, é uma investida laboriosa, dada a complexidade do problema. Neste sentido, em
um breve estudo, declaragdes conclusivas seriam inviaveis por serem precipitadas e, portanto,
arriscadas.
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