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I ntroducéo

Por intermédio da andlise do simbolismo das imagens pertencentes as igrejas
histéricas do Rio de Janeiro pretende-se comprovar que a dimensdo técnica ou estética
das imagens ndo se define sem o que Ihe € complementar, isto €, 0 universo simbdlico,
gue lhes da sentido e significacdo, ou sga, sua dimensdo semantica. O trabalho dos
bolsistas consiste na identificacdo, coleta, andlise, observacdo e interpretacdo das
imagens, aém da associac8o dessas imagens a0 sentido eclesiastico, historico e
folclorico. Ao final desse trabalho, os bolsistas estaréo capacitados a fazer uma andlise
critica mais apurada das imagens e simbolos, tornando-se capazes de realizar uma
interpretacéo dos mesmos, que é fundamental para a profissdo de designer.

Objetivos

A partir de fotografias obtidas nas igrejas Nossa Senhora da Candel aria, Capela de
Santa Bérbara, Capela de Sdo Lourenco dos indios, Igreja N. S. da Pena, Igreja de
Nossa Senhora de Penha, Igreja Sdo Francisco de Paula, Capela Sdo Gongalo do
Amarante, Igreja N. S. de Montserrat, Igrgja Santo Antonio da Bica, Igreja Nossa
Senhora da Salde, Igreja da Lapa dos Mercadores, Igreja de Sao José, Igreja de Santa
Rita, Mosteiro de S8o Bento e Igreja de Santo Antonio, realizou-se a identificacdo das
imagens, pinturas, afrescos e adornos, para interpretacéo, tanto formal quanto simbdlica,
através da bibliografia estabelecida pelo orientador. Além disso, pretende-se
transformar essas fotografias em desenhos por considerarmos essa forma de
representacdo grafica mais descritiva do que a primeira. Por fim, temos como objetivo
fazer com essa pesquisa um livro; que possa servir como guia para os visitantes das
igrejas do Rio de Janeiro, ja que constatamos que em nenhuma delas ha um tipo de

publicacgo similar.

Metodologia

A primeira etapa da pesquisa consistiu em fazer contato com as Igrejas, identificar
as imagens a serem fotografadas e redlizar visitas para a captagéo das imagens. A partir
do material fotografico obtido, selecionamos as melhores imagens para posterior analise
e interpretacdo de seu sentido simbdlico de acordo com os objetivos dessa pesquisa.
Assim, elas foram estudadas através de consultas em bibliografia especializada, tais
como dicionarios hagiogréficos e gloss&rios de iconografia religiosa. Além disso, uma
das fontes que esta sendo utilizada para leitura e discussdo nesta fase da pesquisa é o
livro “Todos os santos s30 bem vindos’, de Monique Augras’. A segunda etapa da
pesquisa, isto €, a interpretacdo da imagem, vem sendo realizada em conjunto com a
participacéo do professor orientador. Nela, é feita tanto uma analise do valor imaterial
da imagem quanto do aspecto forma da mesma. A andlise dessas duas dimensdes €
necessaria para que possamos compreender o processo pelo qual aimagem acaba por se
tornar uma espécie de duplo ou simulacro do proprio santo, muito comum no
imaginario popular.

! AUGRAS, Monique. Todos os santos sio bem-vindos. Rio de Janeiro: Pallas, 2005.
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A terceira etapa do trabalho, que esta acontecendo de acordo com o andamento da
segunda, consiste na passagem da fotografia para o desenho, pois a parte da pesquisa
que trata desse assunto se justifica por duas razbes basicas: i) consideramos que
comparados o desenho e a fotografia, 0 desenho como meio expressivo funciona melhor
do ponto de vista gréfico e ii) que os desenhos contém mais dados informativos para a
descri¢do daimagem. Em relagdo a dimensdo gréfica, o desenho destaca a figura do seu
fundo, define a figura com maior quantidade de informacdo gréfica e como
conseqliéncia oferece mais elementos a percepcao visua. Considera-se que "ver" €
diferente de "perceber”, pois se entende que a percepcdo é um ato voluntario e se
estabelece a partir da definicdo dos cddigos culturais em vigor. Vemos muitas coisas,
mas sO percebemos umas poucas, aguelas que nos diz respeito, as que participam de
nosso universo simbdlico, as que foram arbitradas para serem percebidas. Assim,
ponto de vista informaciona, a imagem desenhada, em sua condi¢cdo de participar
daquilo que é tecitamente aceito, posto que é acordo ou convengéo, é mais direta, pois o
observador ja detém o codigo de interpretacdo visual e ndo € convidado, como ocorre
guando observa uma fotografia, a divagar o seu olhar pelas sombras (claro e escuro),
pelas cores ou texturas. O sistema de comunicacdo contido na linguagem fotogréfica,
normalmente € interpretado como se a imagem fosse tridimensional, como se fosse uma
espécie de duplo ou equivalente, da coisa representada, mas em redidade, ela
bidimensiona e contrariamente ao que muitos supfem, ndo empresta, a percepcao mais
elementos de distingdo que o desenho, que é pura convencdo. Poderiamos considerar
gue para nossa cultura a fotografia possui um sentido denotativo muito mais abrangente
do que o desenho.

Embora a fotografia tenha também uma grande capacidade informaciona para a
representacdo das coisas do mundo, para efeito dessa pesguisa consideramos que 0
desenho € mais objetivo e essa objetividade se da por conta do contorno linear (a linha
pura), a qual retrata separadamente ou delineia os detalhes que mais reputamos aqueles
que desgamos pbr em evidéncia. Os elementos de congtituicdo da imagem formam, em
conjunto, um potencial semantico, onde cada marca, textura, cor, linha, espessura néo
pode ser isoladamente analisado. Esses elementos so fazem sentido de acordo com suas
relagdes internas no sistema. Do mesmo modo, lembramos que o objetivo da pesquisa é
a producdo de uma publicacdo para fins de natureza didética, isto é dirigida ou
orientada para fins especificos. Nesse sentido a representacéo das imagens pelo desenho
parece ser indicada

Exemplo do desenho da imagem de Santa Barbara, feito a partir da fotografia tirada na Capela
de Santa Bérbara, localizada na Fortaleza de Santa Cruz em Niter6i.



