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Introducéo

O presente trabalho € um dos subtemas investigados para composi¢cdo e elaboracdo do
projeto Palavras e Imagens, forma mentis da cultura barroca, pesquisa desenvolvida no
Departamento de Histéria da Pontificia Universidade Catdlica, por uma equipe formada pelos
professores Jodo Masao Kamita, Silvia Patuzzi e as alunas Isabel Auler, bolsista, Suzy
Balloussier, colaboradora

No atual estagio da pesquisa, apos andlise historiogréfica empreendida durante a primeira
etapa, estamos trabalhando especificamente com o jesuita Louis Richeome. Prosseguiremos a
investigagdo transitando em uma dupla dimensdo, estética, pois operaremos tanto com 0s
pressupostos tedricos quanto com as gravuras em s, e politica, buscando a significagdo histérica
que dara sentido as condicdes de producéo artistica e as condicdes de recepcao e apreensao.
Objetivos

Fundamentados nas informagdes e observacles coletadas na etapa anterior comegamos a
identificar os recursos retéricos que Richeome pde em acdo quando constroi seus textos como
imagens verbais e suas ilustragbes como discursos visuais, ambos dedicados a construcdo de
imagens mentais. Através das imagens mentais, que conjugam razdo e imaginagdo, Richeome
pretende construir a estrutura de verdade com a qual fard lembrar, fundamentard a memoria,
arraigard um dogma, uma fé.

A principal base de investigacdo deste projeto € o livro Tableaux sacrez des figures
mydtiques du trés-august sacrifice de L’ Eucharistie dediez a |a trés chrestienne Royne de France
et de Navarre Marie de Medicis, em sua edicdo de 1601, e seu autor, 0 jesuita francés Louis
Richeome, a partir dos quais identificam-se 0s instrumentos retoricos postos em acdo no esforgo
de consolidar o fazer lembrar e reflete-se acerca da apropriacéo retérica e seus fins, a construcdo
damemoria[1] a partir do fazer ver.

Observaremos como, em Richeome, 0 ato de fazer lembrar esta estreitamente associado a
emocdo, a0 movere aristotélico que coloca a énfase da retérica nos elementos patéticos.
Richeome, um dos primeiros jesuitas humanistas devotos, coloca seu arsena retérico ao servico
do amor por meio do qual pretende construir a meméria. Para Richeome movere € o fim que se
deve perseguir para construir memoria e verdade, ou vice-versa.

Tendo em vista a proposta apresentada trabaharemos preferencialmente com o perfil de
humanista devoto por fundamentar-se este essencialmente em bases retéricas claramente
expressas em sua obra Tableaux sacrez des figures mystiques du trés-august sacrifice de
I’ Eucharistie, em sua edicdo de 1601.

Metodologia

Recorremos a nossa fonte, o livro Tableaux Sacrez, aplicando sobre os conceitos ligados a
fonte uma investigagdo historico-gergtica para a compreensdo desta realidade determinada,



disputas religiosas na Franca século XVII, por meio dos conceitos tradicionais identificados na
obra de Richeome.

Tomando os conceitos Retdrica e Imagem por pardmetro podemos observar a mudanca do
significado e os processos de condensacdo da experiéncia historica destes conceitos, e assim
perceber as transformacfes historicos estruturais que tornam possivel a mudanca no valor de
significac8o destes conceitos em relagdo ao vocabulario comum aos retores da Companhia de
Jesus.

A pesqguisa bibliogréfica registrada em fichamentos, pratica sistemética para consulta e
referéncia de textos. Associacdo de fontes primarias e comentadores como base para reflexdo
critica a que se propde o trabalho presente.

Além da pesquisa bibliogréfica, visitaram-se a Biblioteca Nacional, 0 Real Gabinete
Portuguez de Leitura e a Biblioteca da PUC. Consultas ontline a obras referenciais sobre
Richeome, algumas contemporaneas ao autor, disponibilizadas pela Bibliotheque Naciona de
Paris em seu portal Gallica. Pesguisa, selecéo e reproducdo de fac simile.

Realizou se a transcricdo de fonte primaria inédita.

A retérica aristotélica e o humanismo devoto

As retdricas eclesiasticas se multiplicam na Europa catélica a partir da segunda e Ultima
sessao do Concilio de Trento. A espiritualidade da Devotio Moderna e da sua Imitatio de Cristo,
que entre 1580 e 1610 permanecem estreitamente ligadas a vida monastica, com o ressurgimento
do humanismo se transforma em libertinismo filosdfico. De fato, o humanismo tridentino,
marcado por Borromée e Scupoli, assim como as correntes misticas da Italia, Espanha e Europa
do Norte, provocam a fascinagéo geral.

Charles Borromée, jovem cardeal, sobrinho de Pio IV (1559-1565), desempenhou um papel
determinante na reabertura do Concilio. Antes de ser ordenado costumava reunir uma Academia
das Noites V aticanas onde presidia disputas oratorias | atinas entre amigos como Sperone Speroni
e o futuro papa Gregdrio XI11, Ugo Buoncompagni.

Phillipe Neri, que desde 1543 pregava aos pobres de Roma exercia notével influéncia sobre
Borromée e atraia boa parte dos bem nascidos e dignitarios eclesiasticos. “ Interpretando no
sentido mais afetivo a eloquiéncia do coracao recomendada por Santo Agostinho, ela se dedica a
emocionar por uma palavra sem pesquisa, a fé simples e tocante” [2]. Em 1575 Neri funda a
congregagdo do Oratorio, dedicada a pregacéo cordial e as obras de caridade. N&o h& nada mais
estranho a esta eloguéncia, quase franciscana, em lingua vulgar dirigida a um publico ignorante,
gue a oratdria neo-latina da aristocracia humanista a qual pertencera a clria papal.

S30 as necessidades impostas pela Reforma que acabam por aproximar a cUpula da Igreja,
aristocrética e de formagdo humanista, da retorica paga. Tedlogo formado na escola tomista, tudo
em Louis de Granade é claro, encadeado com vigor e precisdo. Também é um humanista, dono de
uma imensa cultura oratéria antiga, versado nas litterae humaniores. Além dainspiracdo evidente
da De Doctrina Christiana de Sto. Agostinho, o mediador entre o autor, Sto. Agostinho, sua
cultura medieval, e 0 humanismo € o Ecclesiastes de Erasmo, ainda que, no entanto, nem o autor
nem a obra sgjam citados uma vez sequer.

O que era a dianca entre filosofia e retérica se transforma pelas méos de Louis de Grenade
em alianca da teologia com aretorica. O dominicano esta disposto abrir mao dos escrdpulos com
0s quais 0s adeptos mais intransigentes de S. Tomaés se recusariam a condescender ainda que para
ver ateologia, por meio daoratoria, conquistar aimperita multitudo. Se a teol ogia escol astica ndo
hesitou em apelar a Aristoteles para estabel ecer a verdade cristd, porque ele deixaria de recorrer a



Cicero para sua causa, ndo mais no plano da verdade (inacessivel ao multitudo), mas no plano da
eficacia?

Os fins a que se destina a retérica € aguele que a Contra-reforma persegue, 0
convencimento, a persuasdo. Retérica €, para Aristételes, a capacidade de identificar, em cada
caso, a via que conduz a persuasdo, a finalidade da retérica € a persuasdo (peithd) Através da
conformidade entre estilo e assunto, constroi-se a verossimilhanga e por meio desta chega-se ao
convencimento.

Aristételes distingue um modo proprio de falar e de escrever para cada estilo[3] comeédia e
tragédia (Poética), o discurso de assembléias e tribunais (Retorica), Existe ainda um modo social
ndo sO de falar de (que crie verossimilhanca), como também um modo de falar para um publico
especifico. Aristoteles defende ainda que o discurso, para ser claro e harmdnico, deve se adaptar
a0 estilo mais conveniente ao seu publico, é justamente a clareza que garante que o discurso se
torne inteligivel e acance seu fim: persuadir. Por outro lado € preciso observar também as
convencdes de estilo para que haja naturalidade, pode parecer contraditério, no entanto
Aristoteles esclarece "a arte devera dissimular-se e ndo aparecer afetada, mas natural, s6 com
esta condicdo se conseguira persuadir”.[4]

Quando Jean Botero va a Paris para publicar sua retérica eclesiastica, em 1585, o espirito
gue o domina € o de corrigir e disciplinar a orientacao parisiense que estimula o zelo retdrico, sua
obra tem um certo sentido de “deixar seguir” a oratéria contanto que ao servigo de Deus, tudo
sera bom e conveniente. Os borromeanos sao impregnados de humanismo e receberam uma
formacgdo profundamente ciceroneana para que seu principio interior da elocucdo permaneca na
justa medida, na via média

A insisténcia dos borromeanos sobre a inspiragdo interior a0 mesmo tempo em gque marca
uma ruptura com Cicero revelaum dos aspectos mais caracteristicos da Renascenga na Europa do
Norte, a renovatio spiritu. A idéa de inspiragdo interior et longe de ser estranha a retérica
cléssica, ela estd no coragcdo da retorica de Séneca e de Longin.

A reforma da elogliéncia sagrada foi um dos principios motores da transferéncia da
disciplina oratéria para a lingua vulgar e também contribui poderosamente para a difusdo da
retorica latina em setores da sociedade jamais alcancados. A palavra se destinava tanto ao povo
quanto a Corte e as membros letrados da sociedade. O publico pouco a pouco se habituou a
ouvir a cadéncia e os valores estilisticos de P. Coton, P. Binet ou Francois de Sales transpostos
para a lingua vulgar.

T&o importante para imprimir clareza ao discurso quanto a adequacgéo do estilo ao publico é
a construcdo de metéforas. Aristoteles recomenda a metafora como o melhor meio para tornar
claro um discurso, contanto que esta permaneca associada a analogia e adequada ao assunto.
Deve-se escolher a metafora que mais se aproxime do objeto, aguela mais capaz de colocé-lo
diante de nossos olhos. Para Aristoteles a metafora "serve de tela, tornando o inanimado,
animado” [6]

A metéfora é clara quando se fundamenta em assuntos conhecidos ao ouvinte, mas, ao
mesmo tempo, ndo pode ser Obvia, pois assim deixaria de causar no receptor a impresséo de
desvendar um engenho compartilhado com o orador, destruiria o vinculo de cumplicidade que o
retor habil deve estabelecer com seu publico.

Observamos que em ambos 0s casos, quanto ao estilo e a metafora, Aristételes recomenda o
métron, a justa medida. A inadequacdo do conteldo ao edtilo, a profusdo de palavras
complicadas, a metafora obscura, mal fundamentada na analogia, dissipam a clareza e
comprometem a naturalidade.



Borromée se muda para 0 seu arcebispado em Mildo [7], preside sinodos diocesanos,
concilios provinciais, faz visitas pastorais, transforma sua diocese em modelo de administracéo
episcopal reformada segundo o Concilio. O cardeal ndo se contenta com as fungdes legislativas e
faz publicar obras de retérica eclesiastica para 0 uso em seminarios ou do publico letrado em
geral.

Nenhum senador na Roma republicana ou chanceler da Republica Florentina teve a
autoridade soberana que um Ambrésio ou um Borromée. Tomando-os por exemplo, 0s bigos
reformados atingem todas as classes com seus mandamentos e sermdes, reconstituindo pouco a
pouco uma sociedade catdlica arraigando em suas consciéncias, em seus hébitos, uma doxa
inspirada no canon de Trento.

O humanismo postridentino ea arte

O pensamento aristotélico, resgatado pelos humanistas no século XIV, exerce forte
influéncia ndo somente sobre a retdrica politica e sagrada, mas também na concep¢do da arte no
periodo, como forma de superar o canone neo-platénico. Giovani Piettro Belloria, proeminente
critico de arte no século XVII, j& precocemente, faz referéncia a Cicero e Aristoteles. A
influéncia de Aristételes € mais sensivel no que diz respeito a Poética, no entanto, a relacéo entre
retérica e arte € mais interessante na medida em que a arte recorre a um discurso que nao é
estético por exceléncia. [§]

A expressdo artistica deixa de ser um fim e torna-se 0 meio, por exceléncia, de se alcancar a
persuasdo, um meio de se mobilizar os afetos. As representacdes correspondem ao desgjo, apelam
ao imaginario do publico ao qual se destinam tendo por fim comover pelavia do afeto.A imitacéo
e a ldéia congtituem a base do problema que a teoria da arte investiga no século XVII. Esta
orientacdo deriva em duas formas de exacerbacdo da técnica, mas, em abos os casos, trata-se da
aplicacdo sistematica, meticulosa, especializada da técnica. “No primeiro caso predomina a
técnica da mdo e do pincel; no segundo uma técnica da mente ou, mais precisamente, da
imaginacdo. Mas € sempre técnica, independentemente do grau, e toda a técnica pressupfe uma
finalidade” .[9]

A arte e aretorica barrocas, associadas ou agindo independentemente, se estruturam como
um discurso demonstrativo que se assemelha mais aquela retérica das assembléias, assim
classificada por Aristétdes. A retérica barroca destina-se a persuasdo em geral e por isso serve
aos fins de propaganda que a I greja catdlica pde em agdo para a Contra- Reforma.

Vige aidéia de persuadir pelos olhos, o que implica na existéncia, para aém do artistae da
obra, do espectador, do publico, do grande publico da Contra-Reforma. Um publico com o qual
nem mesmo 0s maiores retores da antiguidade haviam sonhado. Como ja vimos, as decisdes das
primeiras sessdes do Concilio de Trento reafirmaram a necessidade de uma reforma ro discurso
dalgreja[10]

Sempre tendo em vista persuadir, deve-se observar a adequacéo as especificidades dos
ouvintes, como ja ensinava Aristételes, existe um modo socia, ndo so de “faar de” mas também
um modo de “falar pard’ um publico especifico. O espectador adquire uma especia importancia
tendo em vista que € ele a que se dirige a agdo persuasiva, o artista ndo se importa mais em ver ou
sentir, quer antes fazer ver e sentir, provocar emogdes, movere. Neste sentido é a técnica, o
perfeito dominio da técnica. — a amplificacéo das técnicas — que permite ao artista alcancar seu
objetivo.

Desta forma, € possivel afirmar que a retdérica barroca é a primeira a dar atencdo ao
“destino diverso dos Estados’, ou segja, ter a capacidade de se dirigir a publicos distintos, das



elites aos mais humildes, passando pela burguesia, sem, no entanto, jamais comprometer sua
gualidade retorica.

“A arte ndo é mais do que uma técnica, um método, uma comunicacdo ou relagdo; mais
especificamente, € uma técnica da persuasdo que deve levar em conta ndo so as proéprias possibilidades e os
préprios meios, mas também as disposicdes do publico ao qual se dirige. A teoria dos afetos, exposta no
segundo livro da Retérica, torna-se assim um elemento na concepcdo da arte como comunicacdo e
persuasao” .[11]

A modelagem do pensamento figurado é a unido da linguagem e da imagem e neste sentido
a “logica das imagens’, segundo Adolfo Hansen, pode ser entendida tanto como técnica
construtiva quanto como técnica interpretativa. Associando estreitamente contemplagdo e
hermenéutica, Richeome, um humanista devoto, conduz o leitor a uma interiorizagdo dos
processos semidticos da emblemédtica, a fim de melhor encadear uma meditacdo de signos
destinada a engrandecer Deus em caridade.

A evidéncia permanente sob a qual se coloca o ato de exegese estimula uma dindmica de
interpretacdo prépria para abrir a leitura a uma apreensdo estrutural da espiritualidade, o contelido
em s ndo pode ser perfeitamente memorizado e interiorizado se 0 meio de sua transmissdo réo
estiver estritamente ligado a seu principio fundador: a revelagdo. Criazse um sentimento de
cumplicidade entre o autor que cria o engenho e o0 espectador que o desvenda.

Richeome ensina como proceder esta aproximagdo, como fazer contato com o espectador,
como a partir do patético € possivel mover o espirito. A pintura, ou antes, a associacdo e a
articulacéo das pinturas, € o veiculo privilegiado para aproximar o autor de seu publico. O jesuita
indica, no avant-propos do Tableaux Sacrez que a pintura pode ser de trés tipos. No sentido
visual ela é uma pintura“muda’:

“La premiere est celle qui donne aux yeux du corps, representant par de lineamens &
couleur, quelque chose sans sonner mots, que pource est appellée par les anciens, paincture
muette” [12]

A pintura também pode ser “falante” se entendida no sentido propriamente oratério, e aqui,
Richeome declara sua inspiracéo na obra de Blaise de Vigenere, Les Images ou Tableaux de
Platte peinture de Philostrate Lemnien, Sophist grec avec des arguments et annotations sur
chacun d’ eux.[13]

“La second sorte est celle qui donne a I’ oreille, que par ctraire qualité nous pouvons dire parlante. Telles
sonts les descriptions ou fictions verbales (...). Ceste sorte comprend les narratifs qui se font pour expliquer quel que

figure artificielle, soit elle preesent ou fainte comme presente. Tels sonts les Tableaux de Philostrate: car en iceux il
n'y a ny couleur ny peincture, mais la seule parole qui faincte les images & figures, & dechifre les fantasies de
I"auther, comme ayant la peinnture devant sesyeux” [14]

Ha ainda uma terceira acepcdo desta vez de cunho moral e que Richeome considera
fundamental para sua obra Tableaux Sacrez, tendo em vista que sua meta € explicar as coisas e
acOes marcantes, das leis naturais e de Moises, que signifiquem o sacrificio e 0 sacramento do
corpo de Cristo. Um tipo de figura, coisa ou acdo, que represente um mistério: uma aegoria, feita
ndo de cores ou palavras, mas de significados.

“La troisiesme sorte de figure est une chose ou une action instituée pour representer un mystere, (...).
S c'est mystere de religion, c’est une figure sacrée. Ainsi la manne estoit une sacrée pinture, non de couleurs
ou des paroles; mais de signification. Cest figure est autrement nommée allegorie, peincture & exposition

mystique, contenant en soy un sens spirituel, cogneu au gens spirituel, & caché aux grossier.” [15]

Na obra a série de gravuras espirituais, compostas segundo os principios da emblemética de
devogdo, conduz o leitor a fazer do sacramento uma figura de seu préprio processo [16]. Este
processo, a0 invés de visar unicamente um ensinamento de natureza dogmatica, pretende
reconduzir o dogma a sua origem, aguela da declinacdo dos signos com fins a uma hermenéutica
sagrada onde o emblema € o indicio.



Richeome, precursor do humanismo devoto

Richeome é um aplicado discipulo da retorica aristotélica e tem plena consciéncia da
eficiéncia de seus mecanismos. Observa que a tendéncia a imitacéo € ingtintiva desde a infancia,
gue através da imitacdo adquirem-se os primeiros conhecimentos e que a aquisicdo de um
conhecimento fascina e encanta a todos os seres humanos, do filésofo ao iletrado. Assim, a via
que Richeome escolhe, em suas predicacles, em suas obras apologéticas, é a via da teoria dos
afetos de Arigoteles: ensinar (docere) para deslumbrar (delectare) e movere, mudar pela emocao.

Partindo da transposicéo da retérica para a visualidade, Richeome entende imitagdo como
figuracdo e sabe, como j& o sabia Aristételes, que por meio dela aquilo que na redlidade é de
dificil contemplar ou compreender, é facilmente apreensivel em suas imagens mais fiéis. Mais
que isso as pessoas se deleitam ao olhar as imagens que instruem pelo olhar e as induzem a
reflex&o.

As redes associativas que permitem um jogo metaférico claro sdo produzidas pela
construgdo adequada da mimesis, que se atinge pela aplicagdo por um conjunto de convencdes,
prescrigdes, regras e procedimentos visando a tornar claro o discurso, mais perfeita a imitacéo.
Por esse sistema de convengdes se constréi 0 verossimil como possivel obtido através de um
efeito mimético, por meio de varios procedimentos técnicos. A inadequacdo as convencdes
produz um efeito inverossimil que feriria o decoro e ndo alcancaria sua finalidade que é persuadir
de forma a induzir a crenca e a acdo, ou sgja, ensinar (ocere), agradar (delectare), comover
(movere).

Nada mais equivocado, no entanto, do que acreditar que a técnica oratéria pode criar
obstéculos a inspiragéo divina, quanto maior for a intimidade e a habilidade do pregador no uso
da retorica, mais digno ele sera de se tornar intérprete do sopro divino. O orador cristéo néo
busca, como o orador pagdo, beneficio e gloria mundana, ele ja venceu as tentacbes do amor-
proprio, o orador cristdo deve emocionar: o zelo oratério deve ser acompanhado por sua devogéo
e peniténcia, seus sermdes devem ser precedidos pela sua prece. E desta forma que encontrara em
Seu coracdo a emocdo e inspiragdo que quer despertar em seus ouvintes, pois o objetivo do seu
discurso ndo s&o os aplausos, mas o compunctio cordis.

Paralelamente, ndo podemos deixar de observar que a construcdo de imagens mentais a
partir de mecanismos retéricos diz respeito ao receptor — € um modo de entender, pressupde uma
ciéncia da interpretagdo. Aristételes afirma, no segundo livro da Retérica, que ndo basta ao
discurso ser demonstrativo e persuasivo, € preciso que ele emocione, crie vinculos de afeto entre
o orador e o ouvinte, faz se mister influir na pré-disposic¢éo dos ouvintes. [17]

Mais do que valor de prova o principal valor da retérica €, para Richeome, movere,
mobilizar a fé através do amor. A expressdo artistica deixa de ser um fim e torna-se o meio, por
exceléncia, de se alcancar a persuasdo, um meio de se mobilizar os afetos. A influéncia de
Aristoteles é mais sensivel no que diz respeito a Poética, no entanto, a relacdo entre retérica e arte
€ mais interessante na medida em que a arte recorre a um discurso que ndo é estético por
exceléncia[18]

O abade Henri de Bremond em sua obra, Histoire Litteraire du Sentiment Religieux en
France, destaca a importancia de Richeome dentre os precursores de S. Francois de Sales. O
abade descreve Richeome como um moralista com humor, gque cré que Deus nos permite rir, um
homem maravilhado com criacdo, que mistura as delicias da vida natura a vida crista
Caracteriza sua filosofia como simples, nobre e benfazgja. Através da andise da metafora do
brago com a méo, Bremond pde em evidéncia o cabedal humanista do jesuita francés, trata-se do
retrato do livre arbitrio, a defesa de uma liberdade de caréter verdadeiramente senhorial.



Em suas predicagtes e textos Louis Richeome destaca a brevidade da existéncia terrenae a
gldria da vida eterna, guiando seus leitores em direcdo ao amor de Cristo. Assim, para Richeome,
0 pecado original nada mais € do que uma simples cicatriz e a graca faz se necesséria, pois ndo
existem virtudes exclusivamente cristds, mas simplesmente virtudes do homem sabio praticadas
por cristdos assim como por todos 0s outros sabios imbuidos de estoicismo e rigor moral.

A este ideal humanista, integralmente humano, o cristianismo se superpde quase gue por
acaso. Pere Garasse admite que os aspectos mais dificeis da doutrina evangélica foram cumpridos
por homens de fora da Igreja apoiados unicamente na bondade de sua natureza e na graca geral
gue Deus ndo recusa a ninguém.

O préprio Francois de Sales afirma, em seu Traité de I’ Amour de Dieu, que tudo, na Santa
Igreja, se volta para o amor, em amor, pelo amor e do amor, que toda a doutrina crista fala do
amor. Destaca a natureza amorosa dos escritos e sermdes dos Pais da Igreja, remete-se a Sdo
Boaventura, Ambrosio, a Gerson, chanceler da Universidade de Paris. Francois de Sales
compara-0S a outros que em seu tempo continuam escrevendo com grande amor. Refere-se a
Louis de Ganade como um grande doutor em piedade, a Bellarmin como grande e célebre
cardeal, e descreve Louis Richeome da seguinte forma “Le Pere Louis Richeome, de la
compagnie de Jésus, a aussi publié un livre sous letitre de !’ Art d’aimer Dieu par lescréatures;;
et cet auteur est tant aimable en sa personne et en ses beaux écrits, qu’ on ne peut douter qu'il ne
le soit encore plus écrivant de I’amour méme.” [19]

Por fim é preciso lembrar que para Aristételes a retérica era pré-condicdo para a existéncia
da polis, ja que alogica socia da vida na polis se fundamenta na possibilidade de reciprocidade
da persuasdo. A Retorica € a arte de persuadir, a arte do discurso, privilegiadamente o discurso
nas assembléias: judiciarias como as do Aredpago, ou deliberativas cmo as da Hdiaia. Neste
sentido a retérica barroca, mesmo a eloguiéncia sagrada, ndo pode ser plenamente compreendida
sem inseri-la em uma dimensdo politica.

E significativo que se observe no periodo uma mudanca no €ixo em relagio ao qual se
consideram os fatos, os discursos politico e artistico do Barroco se dirigem ndo mais ab homem
centro do universo, mas a sociedade como um todo. A arte barroca é antes de tudo uma arte
urbana e, por conseguinte, privilegia a comunicagdo humana, vista agora sob uma perspectiva
holistica, com o objetivo de formar grupos sociais ligados pela comunh&o de crencas e opinides.

No conjunto de sua obra Richeome desenvolve, com maestria, uma nova aplicacéo da
retorica de imagens através de elaboragdes metaféricas postas em agdo em um processo
emblemético, que obedece a regras e principios exclusivos. A utilizaggo das imagens associadas
as suas exposi¢oes remete a complementaridade entre as pinturas de ver e as pinturas de ouvir na
literatura emblematica. A associacdo entre imagem e palavra, texto, confere sentido inequivoco a
representacdo, seus nNos S0 justos e estreitos e, no entanto, deve haver espaco em sua trama para
permitir a presenca do amor entre os fios retéricos.






ANALISE DA IMAGEM

Richeome, o Cicero francés

Richeome foi conhecido em seu tempo como Cicero francés, comegou sua carreira como
professor e desde 1598 tornou-se um dos responsaveis pela Companhia de Jesus na Franca,
sempre defendendo com afinco e eloqiéncia a fé catdlica contra os atagues huguenotes
especialmente no que diz respeito a iconoclastia e a eucaristia. Como discipulo de Aristételes é
pela via do pathos que busca o convencimento e como humanista devoto € inspirado pelo amor,
pela graca de Deus, pela Imitatio Christo.

E certo que o retdrico jesuita, ao fim do século X V1, reserva a Cicero e, principamente, a
teoria dos afetos de Aristoteles um espaco maior que os retdricos borromianos, ambos, no
entanto, procuram legitimar a arte oratéria cristd como 0 modo excelente de expressdo e de
transmissdo das verdades da fé. Richeome € um ardente defensor da utilizag@o das imagens como
forma de ensinar as verdades da fé de modo prazeroso (docere/delectare), defende a utilizacdo
estratégica de imagens para tornar mais completo e mais eficiente o ensino, a comunicacéo da
doutrina e a consolidagdo dos dogmas atuando sobre as emogdes do leitor. No ensino de uma
doutrina as imagens potencializam a assimilacdo do contelido, auxiliam as meditacdes e 0 ensino
de uma verdade moral e desta forma construir visualizagdes de corceitos abstratos. Para o jesuita
francés trata- se da maneira mais eficaz de se ensinar e fixar este ensinamento.

“ Et em cest fagcon avonns nous comprins quatre sortes d' expositions & trois sortes de paincture pour
enseigner avec fruict & plaisir, les plus grand mystere de notre religion : cars'il n'y a autrees meilleurses ny
plus utile methodes que ces quatre : & s'il N’y a rien que plus delecte, ne qui face plus suavement glisser une
chose dans I’ame, que la paincture: ne qui plus profondement la grave en la memoire; ne qui plus
efficacement pousse la volonté pour luy donner brannle, & les esmouvoir avec energie a aymer ou hayr
I’object bon ou mauvais qui luy aura esté proposé, ie ne voois pas en quelle maniere on puisse plus
profitablement, vivement, & delicieusement enseigner les vertus, les fruicts & les delices de ce divin & sacré
mets du corps du Fils de Dieu, gu’ avec les susdites expositions & avec |'air de cest paincture triple, de
pinceau, de parole & designification” [20].

Do ponto de vista pedagdgico a cultura de imagens € amplamente explorada como forma de
aquisicdo de conhecimento que arrebata segja o letrado ou o iletrado: todos os seres humanos
sentem prazer em olhar imagens cuja vista os instrui. Configura-se, desta forma, o extremo
visualismo presente nas préticas pedagogico-religiosas do grande “audiovisual jesuitico do século
XVII".

Richeome entende que h&d uma leitura de texto e outra leitura da imagem independente que
se destinam, por vez a vista, por vez a audicdo, e reunidas as duas na exposicao destinam se ao
espirito. Espirito aqui entendido, segundo principios da ciéncia ha época, como espiritos vitais,
pequenas particulas leves e sutis que colocam em movimento os diferentes elementos da ama —
docere, delectare e movere.

Quando Bremord se remete a producdo dos escritores-oradores no reinado de Henri 1V
analisa os aspectos estéticos da apol ogética jesuitica pds-tridentina, no entanto, se furta a colocar
em evidéncia a retorica dos humanistas devotos. Richeome, por sua vez, ele proprio um escritor-
orador por exceléncia, mestre na arte de dizer e escrever, ndo hesita em explicar, no prefécio de
seu livro Tableaux sacrez, com surpreendente clareza critica, os segredos de seu oficio, expondo
o sofisticado arcabouco retérico com o qual constréi suas figuras mentais. Richeome define
figura, em seu avant- propos, como uma coisa que pode tomar a forma de outra, conferindo-lhe
um sentido bastante versétil. Do ponto de vista retérico esta definicdo nada mais € do que o
demonstratio.



“ Parquoy figure selon notre sens & usage present, ¢’ est une chose faicte ou dresée pour en
representer ou signifier une autre; & cestcy est artificielle & s apelle autrement paincture; e se
trouve de trois sortes’ [21].

No fim do século XVI quando nas artes 0 principio ut pictura poesis é retomado, a
orientacdo humanista fundamentada no par pintura-poesia ja se esvaeceu e se materializou como
um novo par: pintura-elogiéncia. A imagem deve permitir a decupagem de seus valores em
termos literérios correspondentes, o que pressupde que a propria obra de arte sgja, por si sO, um
discurso. De sorte que, como afirma Argan em seu artigo A Retorica e a Arte Barroca [22], aos
substantivos correspondam a forma, aos verbos a composi¢éo e aos adjetivos a cor.

Uma nova concepgdo de imagem se consolida a partir do século XVII, quando observamos
uma “extrema contaminagdo entre o visivel e o dizivel”[23], e impde uma nova inteligibilidade,
onde as convencdes visuais sdo dirigidas a auxiliar o discurso na criagdo de imagens, reais ou
metaféricas. Imagens que, ao longo do século XVII, se encontram cada vez mais impregnadas da
retorica e vice-versa, o fazer ver e saber sdo adaptados do campo da estética para a retérica, € 0
orador passa a construir imagens mentais.

Aristételes divide a retérica em trés géneros, o deliberativo, o judicia e o demonstrativo, e
a cada qual atribui um tempo determinado, ao deliberativo o futuro, ao judicia o passado e ao
demonstrativo o presente. O demonstrativo € 0 género que se expressa na arte barroca que
concebe 0 presente como uma intersec¢do entre o passado e o futuro.[24]

“ Configura-se uma nova concepcdo do tempo: o homem vive no presente, mas suas
decisdes implicam numa reflexao sobre o passado e uma previsao do futuro” . [25]

A composicdo das imagens histérico-religiosas € estruturada e ordenada segundo esta nova
concepcdo de tempo com O objetivo de criar um contexto imaginativo, impregnado de
referéncias, onde o passado, o presente e o futuro se fundem tendo em vista unicamente a
persuasdo. A descricdo deve estimular a cumplicidade do espectador, através do maravilhoso e do
engenhoso, seu discurso deve ser harmonioso e seus elementos compositivos devem encontrar
representantes and 0gos na expressao literéria.

“A continuidade ou a coeréncia da descri¢do, a sua articulagdo e modulagéo internas
demonstram o valor da obra. Mas isso s6 € possivel na medida em que a propria obra de arte €
um discurso, e do tipo demonstrativo; (...)” [26]

Esta temporalidade que se inaugura no Barroco permite que realizemos uma andlise do
frontispicio da obra de Richeome e sua dedicatéria a rainha Maria de Medicis, deslocando-nos
em dois eixos: diacrénico e sincrénico, observando-os segundo suas caracteristicas peculiares.

a. Movimento Sincronico
O contexto politico na Franca

A fé vacilante de Henri 1V era motivo de preocupagdo na Franca recém saida das guerras de
religido que assolaram o pais durante a segunda metade do seculo X V1, principa mente tratando-
se Louis Richeome de um jesuita, cuja ordem fora banida e recentemente restaurada.

A situacdo da Companhia de Jesus na Franca era precaria, 0 catolicismo, como um corpo,
sofria os ataques iconoclastas dos huguenotes, o gquestionamento dos dogmas, a companhia em
particular enfrentava os ataques intermitentes da Universidade de Paris e a desconfianca do
Estado inclinado a formac&o de uma igreja galicana, a exemplo da igreja anglicana, intimamente
associada aos interesses do Estado. A Companhia, por sua vez, exercia uma militancia
missionaria voraz por amas a salvar.
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A sucessao do trono da Franca ap6s a morte de Carlos IX parecia assegura e, apesar do
banho de sangue na noite de S&o Bartolomeu, parecia que o poder estava destinado a permanecer
em maos catolicas, no entanto a Situacdo passa por inimeras reviravoltas que resultardo em uma
guerra civil que colocard em oposicao trés principes de Franca, trés Henris. A guerra dizimara a
descendéncia direta dos Valois. As circunstancias que tornaram possivel estes trés principes se
enfrentarem em condicdes téo parelhas ndo € nova no quadro politico da Franga. Norbert Elias ja
as observava e caracterizava como “forgas centrifugas’ que atuaram no cenério, fazendo crescer
as tendéncias a descentralizacéo. [27]

Elias observa que no apogeu da |dade M édia, quando o dominio e o monopdlio do governo
pertenciam a uma Casa, uma casta de guerreiros, € ndo a um individuo, todos os parentes
préximos reclamavam e tinham direitos a uma parte das propriedades. Estas reivindicaces eram
geramente atendidas, pois prover o sustento dos filhos era entendido como uma obrigagdo social,
ndo por direito legal. Por outro lado dotar os filhos mais jovens de propriedades tratava-se
também de uma questdo de garantir a permanéncia status.da Casa.

A principio quando a casa detinha poucas propriedades e disputava extensdes territoriais
com outras Casas, 0 risco de fragmentagdo era rea e iminente. Porém, quando a Casa dos
Capetos se torna hegemdnica, quando se consolida como uma das familias mais ricas, ndo
somente do reino, mas de toda a Europa, nada impedia que os filhos mais jovens recebessem um
dote apropriado, um territorio para governar. Os reis que se sucediam oscilavam entre a tendéncia
de concentrar terras ou distribui las pel os membros da Casa.

Phillipe de Vdois, quando herda a coroa, unifica a heranca de sua Casa a0 apanagio dos
Capetos outras propriedades concentraramse em suas maos por diversos motivos desde a morte
de parentes da Casa, até a anexagdo por compra, matriménio ou acordos descumpridos como no
caso do Delfinato.

Questdes sucessorias e a fragmentacdo territorial que equilibrou o poder e a influéncia de
membros da Casa com direitos semelhantes na linha de sucessdo, acabaram por deflagrar a série
de eventos conhecida como a Guerra dos Cem Anos. Apesar das reviravoltas deste século de
conflitos— ora tendendo para o lado dos Plantagenetas na Inglaterra ora para o lado dos Valois na
Frangca— a casa Vaois permaneceu no trono da Franca até o fim do século XVI.

Na segunda metade do século XVI o cenario que se arma € muito parecido. Trés principes
de Franca, trés Casas Reais, trés Henris que se enfrentardo e desta vez ndo sera a Casade Valoisa
permanecer. A balanca tenderd para o lado de Navarra.

A indeciso politica de Henri 11l cria as condigdes para a instabilidade politica que se
instala na Franca e que favorece o crescimento da influéncia da Liga no cenario politico. Apos a
morte de Henri 11l Paris € sitiada e a Franca dilacerada por uma guerra fratricida. Os catdlicos
encontravam-se divididos, uns manifestando inclinagdo politica, outros defendendo uma religido
nacional. Configura-se como um periodo dificil para o clero, os religiosos e fiéis defensores da
Igreja Romana e do papado, apesar disso a obra e o0 apostolado da Companhia no periodo séo
bastante prosperos. As cidades da Franca encontravam se divididas entre royalistes e ligueuses.

T&o logo Henri 1V toma posse do trono da Franga um novo compld se forma contra a
Companhia que leva a Universidade de Paris a lhe imputar um processo injustamente. Iniciamse
0S processos, as luttes, entre a Companhia e a Universidade de Paris.

Henri IV, o grande benfeitor da Ordem, determina sua restauracéo, por meio de édito real,
em 1604. Sob a protecdo de Henri IV, da regente Maria de Medicis, de Louis XIII até o
ministério de Richelieu, a Companhia de Jesus realiza sua obra apostélica sem deixar de estar
atenta as revolucdes do Estado. A morte de Henri 1V, as dificuldades da regéncia, os estados
Gerais de 1614, o afastamento de Maria de Medicis, 0 governo pessoa de Louis XIII, suas
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campanhas contra os protestantes, as relagées do governo francés com Roma ou com as poténcias
estrangeiras, todo que afeta a vida nacional repercutem mais ou menos fortemente esta Ordem
que depende do poder publico, cujos membros mais influentes servem, por vezes, de

intermediarios entre o Sumo Portifice ou dirigem habilmente a consciéncias de seus principes e
reisTrésChrétiens.
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Paralelamente, entre 1606 e 1608, na Franca 0s jesuitas se encontram em meio a uma grave
crise espiritual. Richeome, entdo em Bordeaux, e Coton em Paris, destacam a falta de tempo para
meditacao e exercicios espirituais na formagdo religiosa, insistindo no primado do affectus sobre
o effectus, na preocupagdo interior mais que exterior. As questdes concretas de uma fidelidade
interior a Deus, se desdobram em problemas tedricos, 0s jesuitas se questionam sobre as
condicdes de uma vida em conformidade com os objetivos de Ignécio de Loyola.

Em meio a invasio mistica, comandada pelos santos — aqui entendidos como o0s misticos
amantes de Jesus Cristo — e suas fascinantes obras de devocdo, os jesuitas ndo encontram tempo,
em funcdo da intensa expansdo da Companhia, para produzir obras que rivalizem com estas e a0
mesmo tempo expressem sua doutrina e aspiracdes, que se constituam como um testemunho da
tradicdo inaciana.

Este contexto explica tanto a dedicatoria quanto a versatilidade intelectual de Richeome. Na
dedicatdria o jesuita busca 0 apoio direto da rainha, Maria de Medicis, qualificada como muito
catélica. Richeome busca um apoio simpético, pois desgja tornar-se predicador da corte e tutor do
Defim, o futuro Louis XIlI, a quem dedica o Cathecisme Royal (1607) [28] um ano apds 0 seu
batismo. Apesar disso, Richeome, chamado a corte por Coton em 1605, ndo se torna o preceptor
do Delfim. A expressdo publiée avec privilege du roi denota a pratica comum do mecenato
associado a nobreza em geral e particularmente a Coroa, bem como a prética velada de censura.

Richeome embaixador da Companhia de Jesus na corte de Henri IV

A Companhia de Jesus se estabelece na Franca em 1528 como a vanguarda da Igregja
romana contra os inimigos de sua autoridade divina. A Assisténcia da Franga, a quinta assisténcia
criada, € formada pelas provincias de Franga, da Aquiténia, de Lyon, de Toulouse e de
Champagne. Sob o generalato de Santo Inacio, P. Lainez, S&o Francois Borgia, dos padres
Mercurian, Aquaviva e Vitelleschi os jesuitas atacam a heresia efervescente, e escrevem obras
para o despertar da fé até meados do século XVII. A histéria da Companhia de Jesus na
Assisténcia da Franca se caracteriza pelas lutas que a ordem enfrentou contra o protestantismo, o
jansenismo e o filosofismo.

Durante os reinados de Henri 11, Frangois 11, Charles I X, Henri 111, Henri 1V e Louis Xl a
Companhia enfrentou dificuldades para seu estabelecimento legal no reino, aém dos processos
com a Universidade de Paris, a hostilidade do Parlamento e as controvérsias com os reformados.
A Companhia, durante o reinado de Henri IV se expande rapidamente, multiplica seus
ministérios, suas obras e suas missdes e funda suas coldnias de apostolado francés na Escocia e
no Canada.

A posicdo da Companhia na Franca varia de acordo com suas relagbes com o poder
estabelecido. O ministério da Companhia se caracteriza por sua atividade apostélica e social, por
seus combates pela ortodoxia, por seus esfor¢os no dominio do ascetismo, da educacdo e por sua
producdo de trabalhos literarios e cientificos.

Muitos jesuitas obtiveram posicdo de grande influéncia na Franca ap0s a restauracdo da
Companhia de Jesus. Apesar de ad intro os jesuitas ndo concordarem gquanto a todos os pontos da
doutrina, sua reputacdo como humanistas bastava para, ad extra, tornalos inimigos dos
jansenistas.

Entre 1575 e 1604 a Liga e o banimento séo dois eventos maiores em torno dos quais 0s
demais acontecimentos se desenrolam. A liga dura dezenove anos (1576-1595) desde a primeira
associagao dos catolicos sob a autoridade do Duque de Guise até a absolvicéo de Henri IV em
Roma. O banimento dos jesuitas foi pronunciado pelo Parlamento em 29 de dezembro de 1594 e
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€ derrubado em 2 de janeiro de 1604, quando a mesma corte verifica o édito rea de
restabel ecimento.

Os jesuitas franceses foram banidos menos pelos excessos politicos cometidos sob a Liga,
mas sim por conta de sua fidelidade primeira a religido catdlica. Henri 1V, incansavelmente
combatido pela Liga, reconhece sua inocéncia e, apesar dos esforgcos contrarios da Universidade,
do Parlamento e da Reforma, restabelece a Ordem em Franga. O rei estreita lacos af etivos com os
jesuitas e |hes permite estabelecer-se livremente no reino: A Companhia desempenhara um
importante papel na reconciliacdo do rei da Franca com o papa, e Henri 1V lhe era grato. A
disputa entre partidarios dos jesuitas e seus adversarios esforcando-se, uns e outros por movere o
espirito do rei pré ou contra o banimento da ordem.

Apds a restauragdo a Situacdo da Companhia continuava fragilizada pelos constantes
ataques de seus tradicionais inimigos em constante campanha, apesar disso, Richeome quando
assistente de Franca envia ao rei uma carta, em 30 de marco de 1610, afirmando ndo duvidar,
apesar das aparéncias, dos sentimentos cristaos do rei.

“dre, lui écrivit-il le 30 mars, la fidelle et sincére affection que tout notre Ordre doit a Votre Majesté,
me fait I’adviser que, ces jours nassés, a esté semé un bruit préjuduciable a sa réputation fondé sur une
prétendue harangue pronnonceée par votre ambassadeur envoyée a Cléves, laquelle on a fait courir a Rome
avec des gloses de mée sens que le texte, et le tout afin de rendre le nom de Votre Majesté odieux, comme
favorisant les hérétiques, et leur offrant aide et secours.

Nous nous sommes tenus a la négative, disans que cest écrit estoit supposé et qu’encore que Votre
Majesté eust envoyé un ambassadeur en allemagne, nous estions assurés de sa royale et tres chrestienne
volonté de ne faire rien contre I’ Eglise en faveur de |’ hérésie. Nous tiendrons bon en cette croyance et en ce
tesmoignage, et adviseurs ceux qui sont trop faciles & mal intérpreter lesintentions des Grands, de considerer
gue les cabinets et conseils des Rrois et princes ont souvent des ressorts qui ne peuvent ni doivent estre
cognus du vulgaire.

Je supplie cependant Votre Majesté, avec I humilité de I’ un des ses trés humbl es serviteurs et sujets, de
continuer en sa bonne volonté a ne rien faire qui préjudice sa conscience et son ame ... Je la supplie aussi de
croire qu’ Elle n'a pires ennemis de son état que ceux qui sont ennemis de Dieu et de |’ Eglise” [29]
Richeome, como prometido, assegura a0 Sumo Pontifice as intengdes de um principe

sempre devotado a Roma. Henri 1V responde agradecido:

“Jai reconnu par vottre lettre du 30 mars |’ affection que vous me portez... J ay pour agréable ce que
vous me disiez. Elle m'appris que la-bas on n’est pas bien instruit du service que j’ai rendu a la religion
catholique par I'intermédiaire (...)... Vous pouvez I’ assurer de ma part contre ceux qui blamant I’ambassade
de M. Boissise, lesgquels ne tendent par leurs artifices qu'a noicir mes intentions et ma réputation; mais
j'espere que, par la grace de Dieu, la pureté et la loyauté de mes actions les feront reconnaitre pour
menteurs” [30]

Louis Richeome destaca-se por sua atuacdo em diferentes linhas de predicacdo: como
pregador da corte de Henri IV desempenhou papel de relevo na criagdo de uma sofistica sagrada
aplicada a construcdo de figuras mentais que tanto serviam para afirmar dogmas como a
eucaristia, como para enfrentar as Controverses [31] com os huguenotes, ou ainda para guiar
espiritualmente damas e nobres da corte em peregrinacdes interiores tendo em comum a éfase
nos beneficios advindos da utilizagdo das imagens, visuais ou verbais, para um ou outro fim.

Ao apostolado pela palavra, nas predicacbes e controvérsias 0s jesuitas somavam 0O
apostolado pela pena. E justamente contra os protestantes que Richeome escreve |’ Idolatrie
huguenote, reenviando aos calvinistas as criticas que haviam sido dirigidas "a Igreja Catdlica.
Richeome aplica uma retor¢gdo provando que sdo os protestantes que colocam o homem no lugar
de Deus: seu sistema ndo admite sendo a consciéncia pessoal, alimentando a adoracdo do “eu”. A
repercussao da obra foi tal que os ministros calvinistas alarmados imediatamente opuseram |he
I'idoléatrie papiste reforcando os ataques a mariolatria. Richeome responde com o Pantheon
Huguenote onde reserva a seu adversario Bansilion, ministro de Vauvert, um local de destaque no
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“Olimpo calvinista’. Trata-se de uma obra carregada de erudicdo, como ao gosto de seu
tempo,mas o estilo vivo, a légica inflexivel encanta os leitores e garante que a obra tenha seis
edicbes no mesmo ano.

Apés sua restauracdo por Henri IV a Companhia de Jesus se reergueu prontamente, assim
como o proprio reino pacificado experimentava um desenvolvimento acelerado. Este progresso
pode ser verificado a partir do no espaco de vinte anos quarerta maisons se estabelecem, duas
novas Provincias se formam fazendo necesséria a constituicdo de uma Assisténcia de Franga, as
missOes do Canada e de Constantinopla, vigorosamente empreendidas, apresentamse como
felizes promessas.

Este progresso, aparentermente decorrente das circunstancias propicias, resultam, na
realidade, de novas lutas e vitdrias. Durante a primeira metade do século XVII ndo fatam ataques
a Companhia, sempre partindo dos mesmos inimigos: reformados, universitarios, parlamentares,
gdicanos. Para se manter e desenvolver a Companhia precisa de aliados poderosos e os encontra
na Igreja, no governo real e no alto clero. Os papas sempre olhavam a Companhia como um
exército de fiéis defensores, 0s bispos a procuravam porque precisavam de apostol os para seu
rebanho e professores para 0s jovens de sua diocese.

Henri 1V, autor do Edito de Nantes, é o grande protetor da Companhia de Jesus e a emprega
como uma milicia, a mais adequada para instruir as almas sem violentar a consciéncia. Seus
sucessores sustentaram 0 mesmo ponto de vista lhe dispensando os mesmo favores, este lago
entre esta Ordem e a corte de Franca é de tal modo estreito que nos parece natural que a historia
desta Sociedade religiosa e do Estado muitas vezes se confundem.

A histéria da Companhia de Jesus na Franca € a histéria de suas lutas, sua luta contra a
heresia protestante, suas lutas nos processos contra a Universidade e o Parlamento, sua luta
contra os jansenistas, sua luta pela Igreja Romana em Franca. Ndo somente suas obras ofensivas
pelo triunfo da fé mas principamente seus combates defensivos, de luta por sua vida pela
conservagao de sua existéncia no reino da Franca

AsImagens

A ilustracdo do frontispicio do livro é uma gravura de Thomas Leu (1555-1612) que
participou da edicdo de outro livro de Richeome, Le Cathecisme Royal, além da famosa obra de
Blaise Vigenére, Les images ou tableaux de platte peinture. As outras 14 gravuras, que
representam cenas do Velho e do Novo Testamento, sdo de Léonard Gaultier et Charles van
Mallery.

b. Movimento Diacronico

Observamos na gravura do frontispicio trés temporalidades sobrepostas: o tempo eterno
(tempo de Deus, eterno — futuro que ira se realizar no dia do juizo final — profecia), a antiguidade
cléssica (a antiguidade cléssica resgatada pela tradicdo humanista — passado) e o tempo do autor
(tempo do Estado — presente).
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No plano divino, representado pela Virgem e o Menino, o tempo € o tempo eterno. Um
tempo escatolégico que se realiza no fina dos termpos. Uma temporalidade onde o horizonte de
expectativas tem caréter profético, uma profecia que pode ser constantemente reeditada, pois
nada se perdia se uma profecia ndo se cumprisse desde que fosse posta em perspectiva com o
final dos tempos, um tempo eterno e indeterminado.

Associada a dedicatéria a representacdo da Virgem com o Menino permite, e até induz, a
um paralelo entre a rainha, muito catdlica, de quem Louis Richeome buscava angariar simpatia e
apoio e a Virgem, representada em todo o seu esplendor. E preciso entender a figuracio de Maria,
por outro lado, dentro do contexto iconoclasta das Controvérsias com 0s huguenotes, neste
sentido a escolha da Virgem para representar o plano temporal divino é também uma defesa de
posicdo ante a iconoclastia reformista.

Observado da mesma maneira o Menino no colo de Maria pode ser associado ao delfim
para qguem Richeome desgjava ser indicado como tutor. Sob este aspecto nos permite projetar
como horizonte a divinizac&o do poder real e a centralizacdo do pode que comecara a seguir com
Manzarin e Richelieu para realizar-se na teoria de Bossuet.

A segunda temporalidade verifica-se nas representagbes da Igrgja e da religido,
caracterizadas segundo padrfes que nos remetem a Antiguidade Cléssica, esta, no entanto,
aparece associada aos simbolos da Igreja, como a mitra papal, as chaves de Pedro, o Livro
Sagrado e a propria ecclesa, a congregagdo para qual se dirige o discurso. O esfor¢o que
Richeome empreende, como humanista devoto, buscando conciliar a tradicdo classica aos
dogmas catdlicos resulta na cristianizagdo das tradicdes pagés.
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Neste sentido a segunda temporalidade nos remete a outra temporalidade subjacente aquela
do autor. O momento da discussdo no Concilio de Trento acerca da apropriacdo da retorica
classica para os fins da contra reforma, a construcdo de uma retorica sagrada que pudesse movere
(comover) as massas. Esta corrente sera identificada com o humanismo devoto, movimento do
qual Richeome é um dos expoentes na Franca. A Antiguidade é uma referéncia cara aos
humanistas que a ela recorrem para legitimar préticas como a retérica que adquire valor de prova

[32], ou contra prova, nas controvérsias com os huguenotes e na reafirmacdo de dogmas como a
transubstanciagéo.

e
if
=
;

A terceira temporalidade é aque vive o autor, a Franca do século XVII que, pacificada sob
Henri 1V, experimenta um crescente processo de unificacdo apds as guerras de religido, um
processo que determinaria a conseguente centralizagdo do poder. Como ja observamos
anteriormente podemos identificar elementos que em sua permanéncia se projetam do presente
para constituir o futuro sobrepondo-se simultaneamente a outras experiéncias temporais. Assim

17



entendido o menino entregando a coroa de louros, associada a0 mérito, abs monarcas € a
legitimac&o que o poder divino confere ao poder do Estado. E do poder divino que emana o poder
temporal que o legitima, como mais tarde o fard Bossuet para legitimar o Estado Absolutista.

O Estado, na figura dos monarcas, é alcado ao plano divino, as duas temporalidades se
interpenetram, mas, lembra o jesuita Louis Richeome, o Estado deve permanecer submetido a
Igreja Romana, na medida em que as coroas sd0 depositadas aos pés de Maria, aqui como
metéfora para a propria Madre Igreja, a Unica a permanecer coroada.

Seu papel como predicador da corte somado a fragilidade das relagBes entre a Coroa e a
Companhia de Jesus, tensbes agravadas pela disputa pela constituicdo de uma igreja galicana,
exigem de Richeome uma acdo diploméatica. O poder temporal, o Estado, \é-se elevado a altura
do poder espiritual, mas isso so é possivel se 0 Estado tiver por pilares aecclesa ea rdigio.

Brémond destaca aimportancia do trabalho de Richeome, privilegiadamente seus trabalhos
dedicados ao rei e a rainha e sua producdo epistolar, tiveram importancia capital na consolidagdo
da posicdo da Companhia de Jesus na Franca assm como nos enfrentamentos pela Igregja
Romana. O estreitamento dos lacos entre os Estado e a Igreja Romana e a oratoria sagrada, que
tem uma constituicdo politica herdada das assembléias e tribunais da polis, o que faz de seus
oradores os intermediérios por exceléncia entre o Rei e 0 Papa, sdo as bases langadas para pouco
mais tarde o poder secular sgja divinizado.
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