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Introducéo

O conceito de cultura tem inimeras defini¢des, que por mais abrangentes que sejam,
ainda geram controvérsias. Definir cultura e a derivacdo ‘identidade’ é ainda umas das
guestbes mais complexas para a antropologia e sociologia. A mudanga no parametro do
pensamento humano a partir da modernidade afetou a nossa percepcéo da cultura na
sociedade e de como formamos nossa identidade. Se na modernidade tinhamos uma
percepcdo da identidade como algo coeso e construido como projeto de vida e de futuro, a
fragmentacéo da contemporaneidade faz com que percepcdo sgja revista pois hd uma
gama imensa de informacOes, imagens e narrativas a moldar e remoldar nossas
identificagBes culturais. Somos multiculturalizados e nos construimos e desconstruimos em
consonancia com os diferentes discursos e imagens da televisdo, do cinema, da publicidade.

“...as identidades contemporaneas sdo transterritoriais e multilinguisticas. Estruturamse menos pela
|6gica dos Estados do que pela dos mercados; em vez de se basearem nas comunicagdes orais e escritas que

cobriam espacos personalizados e se ef etuavam mediante interagdes proximas, operam por meio da producdo
industrial de cultura, de sua comunicac&o tecnoldgica e do consumo diferido e ssgmentado dos bens’. *

Para 0 estudo da evolugdo do proprio conceito de cultura, a arte € uma excelente
ferramenta pois € terreno dos feitos humanos, de leituras comportamentais e reflexo do
pensamento de determinadas épocas. O romantismo, por exemplo, € um movimento
moderno que lia 0 homem como unificado em sua personaidade. A partir desse homem
sem contradi¢gdes, com enredos que confrontavam personagens através do maniqueismo,
criouse também a idéia de uma cultura unificada. As obras contemporanesas, literarias ou
cinematogréficas fizeram uma revolugdo no discurso. O personagem bom contra o mau
cairia para ceder lugar a0 personagem que € indefinivel, contraditorio. Os proprios cenarios
descritos tantos nos livros contemporaneos quanto nas narrativas do cinema, poderiam
assemelhar-se a qualquer outro lugar do mundo gracas a globalizagdo e a pulverizagdo das
fronteiras simbdlicas. Se antes, culturas poderiam ser téo diferentes e isoladas uma das
outras, que talvez uma obra pudesse ter significado para um conjunto de pessoas e ndo para
outras, hoje torna-se cada vez mais raro um individuo que ndo compartilhe uma teia de
significados mundial, que se aastra no ritmo do consumo e dos novos valores simbdlicos.
Até que ponto podemos restringir o conceito de cultura e identidade se as fronteiras
culturais se expandem cada vez mais? E para entender essa propria expansdo que o objeto
de trabalho escolhido foi um filme com viés contemporaneo. Nele, € possivel perceber a
confluéncia dos val ores que se recriam.

L CANCLINI , Néstor Garcia. Consumidores e cidadéos. 6. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2006. Pg 46



Departamento de Comunicacdo Social

“...0 especialista em cultura ganha pouco estudando o mundo a partir de identidades parciais: sejaa
partir das metrépoles, das nagbes periféricas ou pos-coloniais, das elites, dos grupos subalternos, de uma
disciplinaisolada, ou do saber totalizado. Aquele que realiza estudos culturais falaa partir das intersecoes.”?

O filme

Do Outro Lado do Rio (2005) € um documentério que trata de fronteiras. N&o sb a
fronteira fisica entre Brasil e Guiana Francesa, mas sobretudo sobre a fronteira imaginada
gue dedliza entre os moradores e 0s que passam pela regido. O filme fala das fronteiras
fisicas e daguelas simbdlicas. Os personagens exibem através de suas vidas a questdo do
descentramento das identidades contemporaneas. A instabilidade da fronteira soa como
uma metafora para o discurso dos personagens, construidos e amarrados sob diferentes
Gticas. Pertencer ou ndo a um lugar, sentir-se parte, sonhar com realidades que mudam da
&gua para o vinho em questdo de metros. A linguagem cinematografica do cineasta
brasileiro Lucas Bambozzi |evanta a quest&o sobre a identificacdo, a construcéo cultural e a
relacdo entre personagem e espaco fisico. Bambozzi mistura a imagem néo trabalhada com
cenas estilizadas e nebulosas, criando dois espagos cinematogréficos, um concreto e outro
abstrato. Esses espacos se intercalam e dialogam.

O uso do som também é uma forma de construir o discurso. O off € uma ferramenta
usada para confrontar 0S personagens com a prépria visdo que tém sobre S mesmos.
Bambozzi utiliza inlmeras vezes imagens dos personagens, closes e planos americanos e
suas vozes em off narrando histérias de suas vidas. E interessante mostrar porque ha o uso
do off em momentos onde esta sendo desvelada a identidade de cada um. E como se o
cineasta explicasse através das ferramentas cinematogréficas que o que se diz pode ser
dissociado do que se vé ou mesmo estar em outro plano de discurso. Imagem e som se
separam e se casam em aternancia.

O rio é um emblema na vida de cada personagem. Sgja para 0s que 0 atravessam
para trabalhar nos garimpos, para os que irdo até os garimpos traba har na prostituicéo, para
os gue ficam em solo mas tem uma elagdo comercial com ele e para 0s que véem seus
sonhos na outra margem em Saint Georges de L’ Oyapock, Guiana Francesa. A vida corre
através das margens do rio e as construgdes ssimbolicas do que é felicidade para cada
personagem passam por ele.

A regido entre Brasil e Guiana Francesatem o maior fluxo migratério das fronteiras
brasileiras e representa uma regido em transito. 1sso afeta 0 modo como as pessoas encaram
simbolicamente o rio. O mundo contemporaneo se mostra como um caderdo de
fragmentactes, onde podemos nos recriar a partir do fluxo de inimeros discursos ao mesmo
tempo que o significado das fronteiras fisicas, como a margem de um rio, ainda carrega
todo um simbolismo de futuro.

A identificacéo através dos sonhos

Logo no inicio do filme, Bambozzi apresenta o garimpo, destino final de quem
atravessa 0 Rio. O ouro é a finadidade, o objeto aimeado. Junto com o ouro, a
imprevisibilidade e a inseguranca que a regido oferece. “Aqui € terra sem le”, diz o
garimpeiro. Uma terra sem lei € um ambiente propicio para levantar a questdo do papel da
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identidade nacional e sua influéncia na construcdo da cultura e identidade. Por ser um
terreno onde ndo ha normas sociais estamentadas, os codigos de identificagdo coletiva ndo
s80 0s mesmos das sociedades ‘tradicionais’, tais como leis que regem o comportamento
da massa e as tradiches que ainda produzem significados para povos de determinados
territorios.

Os codigos de identificacdo nesse caso, sd0 transitérios, freqlentemente em
processo de construcdo. Os padrdes comportamentai s surgem da l6gica do ouro que move a
regido e ndo de leis estabelecidas e tradi¢fes culturais. A regido de fronteira € uma regido
de passagem. Como mais adiante explicitaremos na fala dos proprios personagens, € um
lugar onde as pessoas passam, a procura de algo. Para poucos € lugar de estabel ecimento.
Por isso, Bambozzi procura ouvir aquilo que levou as pessoas a se estabelecerem
temporiamente ou ndo na regido, pois 0 que 0S personagens procuram e como entendem o
lugar € mais significativo para sualeitura do que procurar formas e tradicdes culturais fixas
gue nem mesmo existem. A fronteira é por exceléncia o loca das transices e estudar a
cultura a partir de suas inlmeras variacfes e inconsisténcias € rever o proprio modo como o
mundo constréi 0 conceito de cultura hoje. Nas proprias sociedades onde a cultura aiase
a0 simbolismo da identidade nacional, questionase até que ponto os valores como o de
nacdo sao mediados pela globalizacdo e perdem o sentido de unificar um povo sob
determinada bandeira.

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos pensélas como constituindo um
dispositivo discursivo que representa a diferenca como unidade ou identidade. Elas sdo atravessadas por
profundas divisdes e diferencas internas, sendo “unificadas’ apenas através do exercicio de diferentes formas
de poder cultural. Entretanto - como nas fantasias do eu “inteiro” de que fala a psicandlise lacaniana— as
identidades nacionai s continuam a ser representadas como unificadas.

I dentidade cultural na contemporaneidade, Stuart Hall, pag 61

Essa representacdo unificada, entretanto, esta cada vez menos em voga. Se é
complexo definir cultura e identidade mesmo nas sociedades onde temse a impressdo
coletiva de que valores e conceitos como nacdo ainda unificam ( mesmo que
simbolicamente e cada vez menos), mais complexo ainda é definir cultura e identidade em
uma regido de fronteira. Nela, além dos valores simbdlicos tradicionais ndo terem a mesma
forca de representacdo como nas sociedades “classicas’, 0 proprio fluxo constante de
pessoas faz com que a dinamica cultural se altere mais rapidamente. O principal ponto de
reflex@o é de que tanto identidade como cultura so méveis e a perspectiva contemporanea
nos direciona a um olhar interativo, de vé-la como resultado dos atores sociais e de como
eles se relacionam com os outros e com os objetos. Estudar o sistema de significados e suas
relacfes intrincadas e muitas vezes contraditdrias, passa a ser mais importante que tentar
localizar pontos de convergéncia e a partir deles fazer generalizacOes sobre a cultura de um
determinado povo.

Os personagens mais destacados ( Grande, Fininho, Telma e Elaine) surgem pela
primeira vez em off, através de frases que os representam. Grande diz que o local € um pulo
a violéncia. Fininho fala que a vida do garimpeiro € 0 ouro e que ele ndo consegue se
adaptar a outra profissdo. Telma diz que sempre gostou de frequentar boates, de sexo e que
‘acha que é por isso que foi até a fronteira. Elaine diz que o onho dela é casar com um
homem francés. Os sonhos movem os personagens.
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Os per sonagens de destaque

Tema

Bambozzi explora aimagem granulada de Telma, indefinida, como se pertencesse a
outro espaco que ndo o espaco real da fronteira. Este questionamento do espaco fisico e da
vida na fronteira é apresentado durante todo o filme através da mistura entre imagens
trabalhadas em termos de foco e luz e imagens com a captacdo mais realista. H4 mdltiplos
espacos dentro da fronteira. Espacos que podem ser represertados pela filmagem redlista,
espacos que podem ser retratados com uma exploracéo de camera mais artistica e subjetiva;
enfim, Bambozzi apresenta 0 multiplo e suas proprias construcfes atraves da linguagem
cinematografica. A objetividade € um termo ultrapassado de qualquer forma. N&o existe
objetividade em uma filmagem mais formal, tradicional e redlista pois o proprio
enquadramento é uma escolha subjetiva do diretor. Porém existem linguagens menos e
mais subjetivas e Bambozzi utiliza as duas construcfes, tanto a mais como a menos
subjetiva, para construir os personagens e suas relagdes com a fronteira

O letreiro € sempre a senha para a passagem da imagem granulada para a realista. E
Como se 0 Cineasta fizesse um parénteses. Existe 0 espago subjetivo, onde colocase um
olhar autoral sobre a personalidade de cada personagem de uma forma ainda mais incisiva.
Mas também existe 0 espaco em que abre-se mao do artistico no sentido mais ousado e
enquadra-se 0s personagens em trabalho de luz mais tradicional. Entra ent&o o letreiro que
apresenta as informacdes bésicas sobre o personagem e a maneira de filmar da mais
liberdade a0 espectador de construir aos poucos a sua percepcao sobre cada um deles. Na
filmagem artistica com o granulado, j& existe o filtro autoral de Bambozzi em cima da
imagem tradicionalmente filmada. Ele apresenta diferentes estégios e possibilidades de
percepcao de cada personagem ao espectador.

Telma, segundo o letreiro, tem 24 anos, quer ir para os garimpos da Guiana
Francesa e esta em Oiapoque (BR) ha trés meses. Diz que veio para ganhar dinheiro, mas
que ndo precisa muito dele, sO para 0 consumo. Admite que adora sexo e comega a falar
suas fantasias sexuais. Quando esse depoimento comega, 0 autor sai da imagem de plano
americano realista e mostra ao espectador uma imagem granulada, na sombra e desfocada e
o off de Telma indagando “quem n&o tem fantasias?’. Entrase novamente no terreno
subjetivo.

Grande

Grande vive em meio a violéncia e apesar de vé-la como aspecto ruim da regido, é
também uma pessoa violenta. Tem uma visdo mais pessimista do local, diz que s6 ha
pistoleiros, que é onde se vende o almogo para comprar o jantar. Situa St. Georges de
L’ oyapock como sendo uma cidade historica de assassinatos. Ele vive h4 12 anos na regiéo.
Diz que em regido de fronteira ndo ha como ter amigos e que todos os homens sdo
animalescos, indomaveis. Ele estabelece a fronteira como terreno das ndo ligagoes afetivas
entre seus proprios habitantes, ndo existe uma comunidade na fronteira. SO o interesse pelo
ouro, tiros e drogas.

Bambozzi apresenta Grande através de uma imagem granulada, de costas. Aparece
um letreiro com a idade e o tempo em que Grande vive na cidade e a informagéo de que
desenvolve varias atividades na regido, sem especificar quais. O trabalho de cABmera durante
0 qual Grande discorre sobre os assassinatos e a hostilidade da fronteira é feito através de
plano americano, close e super close. As vezes se enquadra o rosto inteiro, as vezes nio.
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Essa tatica de Bambozzi sugere que o discurso ndo pertence sO ao rosto de determinado
personagem. Muitas vezes ele foca no olho ou na boca, que poderia ser de qualquer um. Ele
tira o discurso da unidade fisica do personagem. E como se o que estivesse sendo dito ndo
pertencesse sO ao discurso de Grande, mas ao discurso de outras pessoas na fronteira
também. Com tatica, ele brinca com o conceito da multiplicidade dos discursos e da
prépria multiculturalidade. Ele explora a existéncia dos discursos multiplos ndo sO através
dos diferentes personagens, mas dentro de cada personagem também com suas técnicas de
filmagem.

Apés a apresentacdo de Grande, o0 cineasta mostra uma imagem granulada da selva,
coloca som de tambores e mostra a bandeira no Brasil. A questdo da nacionalidade fica
suspensa ja que a fronteira possui caracteristicas hibridas de pertencer ao Brasil e pertencer
a Guiana Francesa. E um terreno misto entre dois paises e viver nele € viver nos dois e a0
mesmo tempo em nenhum. O personagem Grande é um gancho interessante para 0 estudo
da questdo da identidade naciona e a construcdo da personalidade. Ele é um desertor do
exército brasileiro e apresenta opinides interessantes sobre o pertencimento a um pais.
Apesar de ter nascido no Brasil, Grande escolhe a Guiana Francesa como territorio para
viver e gpresenta seus motivos para abrir mao dos direitos nacionais e fazer uma nova vida.

“...Pois had uma outra possibilidade: a da Tradugdo. Este conceito descreve aquel as formagdes de identidades
gue atravessam e intersectam as fronteiras naturais, comp ostas por pessoas que foram dispersadas para sempre
de suaterra natal. Essas pessoas retém fortes vincul os com seus lugares de origem e suas tradi¢des, mas sem a

ilusdo de um retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a negociar com as novas culturas em que vivem, sem
simplesmente serem assimiladas por elas e sem perder completamente suas identidades. Elas carregam os
tragos das culturas, das tradicOes, das linguagens e das histérias particulares pelas quais foram marcadas. A
diferenca é que elas ndo sao e nunca ser&o unificadas no velho sentido, porque elas sdo, irrevogavel mente, o
produto de vérias historias e culturas interconectadas, pertencem auma, e a0 mesmo tempo, avérias “casas’
(e ndo aumacasa particular). As pessoas pertencentes a essas culturas h ibridas tém sido obrigadas arenunciar

ao sonho ou a ambi¢ao de redescobrir qual quer tipo de pureza cultural “perdida’ ou de absol utismo étnico.
Elas esto irrevogavel mente traduzidas...”

Fininho

O garimpeiro Fininho também é apresentado com uma imagem granulada e de
costas para 0 espectador. Novamente o importante ndo é fazer com que o espectador tenha
contato direto com o fisonomia do personagem. A fisonomia dele é importante, mas
salienta-se através da linguagem que Fininho poderia ser qualquer garimpeiro, de costas, a
beira de um rio. Quando a imagem sai do granulado, Fininho apresenta-se atraveés de fotos
dele nos garimpos em que trabalhou. O letreiro intitula“ primeira conversa com Fininho,
35 anos’. Nesse caso, ndo se explicita a profissdo, deixando para o proprio personagem
narrar adiante a sua trgjetoria. A trgjetdria de Fininho € a trgetéria da aventura, das
inimeras dificuldades para se chegar até os garimpos.

E um dos personagens ndémades, que v&0 e voltam atrés do ouro e das possibilidades
rumo ao desconhecido. E interessante essa narrativa inicial em que ele diz que tinha medo
do rio, de se afogar. Mais adiante, ele mesmo diz que para chegar até o garimpo muitas
vezes € necessario nadar e se embrenhar pela mata.

A vida do garimpeiro é construida através de discursos fragmentados reunidos ao
longo dos inimeros caminhos pelos quais passou. Essa intersecdo com homens e mulheres

SHALL, Stuart. A identidade cultural na contemporaneidade. 10 ed. Rio de Janeiro:
DP&A Editora, 2005. Pg 61
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de diferentes lugares do pais e mesmo de outros paises, torna Fininho um personagem sem
raizes territoriais definidas E isso ndo se traduz, em nenhum momento, em problema de
identificagdo com o lugar e de construcdo de identidade propria. Ao contrario, ele incorpora

issO a sua identidade, assm como temos incorporado cada vez mais os valores da
transterritorialidade.

Elaine

A personagem é das chaves para a discussdo da cultura e identidade dentro do filme.
Primeiro aparece a imagem granulada em close e super close. Depois, €la é apresentada
pelo letreiro como “ primeira conversa com Elaine, 22 anos — auxiliar de escritorio”. A
partir dai, a imagem sai do granulado e comega o0 depoimento da jovem. Sua trgjetoria no
filme gira em torno de um romance. A metéfora € perfeita para discutir o encontro, a
alteridade e a representacéo das culturas dentro da identidade do personagem.

Elaine sonha se casar com um francés e ter um bebé de olhos azuis. Seus sonhos
estdo na outra margem do rio, que ela vé como oportunidade para tornar sua vida melhor. O
outro lado do rio representa amor, redizacdo, status. Tudo aquilo que ela ndo encontra na
margem brasileira. Seu encontro com Stéphany é um encontro entre duas culturas, dois
entendimentos diferentes de mundo e dois lados da fronteira. Eles jantam e se entendem por
gestos, buscam a interagdo, a convivéncia com o diferente € possivel.

Entretanto, a fronteira os separa. Elaine ndo tem passaporte para morar na Guiana
Francesa, a burocracia € mostrada como a fronteira lega que ainda existe, apesar de
fronteiras simbdlicas serem rompidas a todo instante. A lingua também dificulta a
interacd0, mas ndo impede que se comuniquem. A busca e 0 encontro entre as culturas
diferentes sdo as questdes suscitadas pela personagem. Ela ja ndo desegja permanecer
limitada a uma identidade nacional e a um territorio. Seu sonho é casar com um francés,
morar na Guiana Francesa e adquirir o status de uma francesa. Ela vestiria novas
representacOes e papéis e reconstruiria sua identidade a partir de seus sonhos.

“...Aoinvés disso, a medida em que os sistemas de significacéo e representacao cultural se muttiplicam,
somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada
umadas quais poderiamos nos identificar — a menos temporariamente.” *

Asimagens de apoio

As imagens de apoio utilizadas por Bambozzi sdo da prépria regido fronteirica, dos
personagens, do rio, dos soldados e helicopteros e outros objetos mais que compde 0 que
significa aguela regido para o cineasta. Em determinadas situagoes, ele usa as imagens para
corroborar com 0 gue 0s personagens dizem e em outras, metaforicamente, discorda dos
personagens e revela isso através das imagens de apoio.

Quando Telma fala sobre o costume de se usar ouro na regido, Bambozzi mostra
bijouterias e ilustra 0 que a personagem diz, por exemplo. Ja quando Elaine fala da sua
relacdo com Stéphany e de sua busca por ele, aimagem que segue ao depoimento, por duas
vezes durante o filme, é a de um cachorro correndo atrés de um laser. O laser em s ndo €
um objeto alcancavel. O cachorro corre atras, mas por mais que cologue a pata no reflexo

4HALL, Stuart. A identidade cultural na contemporaneidade. 10.ed. Rio de Janeiro:
DP&A Editora, 2005. Pg 13
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que faz no chéo, ele nadatoca. O laser ndo existe fisicamente. Ele esta |4 mas ndo pode ser
tocado. A dificuldade do encontro é mostrada por Bambozzi através da metafora.

Uma imagem de apoio que ndo se casa com o discurso dos personagens acontece
durante o depoimento das travestis Katia de Windsor e Geni. Quando €elas falam sobre o
sonho de chegar a Paris, aimagem de um besouro aparece entre as suas falas. E um besouro
grande, feio, de pernas para cima, lutando para se desvirar e conseguir andar. Soa como
metéfora para a estagnacdo das duas personagens. Elas querem andar, se desvirar, sair dali
e irem até Paris, mas ndo conseguem, estéo estagnadas. No final de depoimento, 0 mesmo
besouro aparece imével, como se estivesse morto.

A Franga como local deidentificagéo

Os personagens principais e secundarios, exceto Pierre Maurel, sdo brasileiros. Para
Fininho, Grande e Telma, a Guiana Francesa representa a possibilidade de aventura, de
ganhar dinheiro. Grande é o0 mais estabilizado na regido, mora |4 hd 12 anos.

Elaine, Katia de Windsor e Geni ja tem uma relagdo mais emocional. Elaine nunca
viveu na Guiana Francesa, mas o lugar, logo do outro lado do rio, € para ela a expectativa
da melhora de vida. E interessante pensar as questdes ssimbdlicas que tém importancia para
0S personagens. Mesmo sem nunca ter morado na Guiana Francesa, Elaine cria um
imaginério de identificagdo onde o lugar representa aquilo que ha de melhor em termos de
vida Ela é brasileira, mas sua vontade ndo € viver no Brasil, casar-se com um brasileiro.
Ela quer fazer parte da cultura da Guiana Francesa , quer deslocar a nacionalidade que Ihe
foi dada por direito pela oportunidade de construir uma nova identidade. Ela transpassou a
fronteira simbdlica da identificacéo, mas a fronteira fisica ainda a restringe.

Ja para Kétia de Windsor e Geni, a Guiana Francesa ndo é o destino final, mas uma
porta para Paris. E |4 que eas projetam seus sonhos. ldentificar-se, mesmo que
simbolicamente, com outro pais e querer construir a vida aém da fronteira € um dos
sintomas de um mundo que vém abolindo as fronteiras culturais imaginérias na cabeca das
pessoas. Os personagens sentem-se dispostos a imergir em uma cultura diferente, em uma
lingua diferente e a partir dai incorporarem suas proprias especificidades no novo contexto
cultural. A ateridade € idealizada pelas trés personagens (Elaine, Katia de Windsor e Geni).
Elas ndo se questionam que pode dar errado, que podem ndo se adaptar. Enxergam a
Guiana Francesa e a Franga como o paraiso que comega do outro lado do rio.

Ja Grande, Telma e Fininho tém uma abordagem mais seca em relagdo a fronteira
Eles ndo idealizam aquilo que ela pode oferecer. Fininho e Telma trabalham em troca de
ouro, Grande também ganha o sustento na regido. Mas ndo existe a ilusdo do mundo
encantado apds a margem. Mesmo apds o depoimento de Grande em que ele faa que
conseguiu patrimdnio que ndo conseguiria no Brasil, ele deixa claro que apesar das
vantagens, a fronteira € um regido hostil. Telma também consegue ver as desvantagens
quando fala de como é triste a histéria do homem que veio atras do ouro e deixou trés
mulheres em trés cidades diferentes. Ja Fininho, conta as dificuldades para se chegar no
garimpo e as necessidades que ja passou. A Guiana oferece sim, oportunidades, mas nma
Visdo desses trés personagens, ndo é o local da perfeicéo.

Fronteira das negociagdes
Cultura € um processo de negociacdo. N&o esta fechada em s, ao contrario,
intercala-se a todo momento. A fronteira entre a Guiana Francesa e o Brasil é uma zona de
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negociacao: de codigos, de sistemas de significados, de leis que sdo umas de um lado e
outras de outro e de pessoas diferentes que passam a conviver.

O tempo também passa a ser analisado por uma perspectiva diferenciada pois ele é
também uma construcdo cultural. Numa regido de fronteira, onde a cultura fervilha e é
dispersa, 0 tempo ndo poderia ser diferente. Cada pessoa e cada atividade requer seu
préprio tempo, construido especificamente. Bambozzi dialoga com aidéia de tempo através
das imagens de apoio nas quais filma em camera acelerada e depois em retardada. Com
isso, ele questiona ndo sO a cultura com sua antiga concepcdo fixa, mas também os valores
culturais que eram tidos como iméveis na modernidade.

“...Estar no “aém”, portanto, € habitar um espaco intermédio, como qualquer dicionario Ihe
dirh Masresidir no “aém” € ainda, como demonstrei, ser parte de um tempo revision&rio,
um retorno ao presente para redescrever nossa contemporaneidade cultural; reinscrever
nossa comunidade humana, histérica; tocar o futuro em seu lado de cA Nesse sentido,
entdo, o espaco intermeédio “aém”, torna-se ugn espaco de intervencdo no aqui e no
agora...”

O tempo pode entdo ser questionado em seu proprio vaor e serve também de
gancho para repensarmos nossos valores através das experiéncias da zona de fronteira. O
passado, a histéria, a cultura, passam a ser revistas pela ¢tica do presente, que relé o
passado com o olhar contemporaneo. Qual a influéncia de tradigdes historicas e valores
tradicionais em um loca que frequentemente se reinventa? O tempo passado e presente
assim como o tempo e sua relacdo com 0s personagens € negociado o tempo inteiro. E é
nesses intersticios que a nova idéia de cultura surge. Ndo sO pela mediacdo tempo e
personagem, mas na relacdo geral que o personagem estabelece com a propria fronteira em
que vive (sga temporariamente ou ndo) e namaneirade trocar novos codigos e sistemas de
conduta.

“...Tomo aqui a metafora de um rizoma para tratar as metamorfoses que ocorrem nos
individuos que se desocam de um lugar para outros nos intersticios da sociedade,
inventando o cotidiano com mil maneiras de caca ndo-autorizada. Num certo sentido, essa
idéia aproxima-se da perspectiva de Certeau (1994), quando ele aponta uma criatividade
oculta num intrincado de astlcias silenciosas, sutis e eficazes, pelas quais 0 homem
ordinario cria para s mesmo uma maneira de viver da melhor forma possivel a ordem
social imposta e a violéncia das coisas. Na condicdo de migrante, a raiz principal de
sustentacdo do individuo se fragmenta: vem enxertar-se nela uma multiplicidade imediata
e qualquer de raizes secundarias que deflagram um novo processo (DELEUZE e
GUATTARI, 1997). Esses novos percursos falam de algo que se inicia na pessoa em Si
mesma, ampliado nos desdobramentos do individuo frente a realidade, produzindo impacto
na subjetividade e nas respostas a vida privada e publica...” ©

Metodologia

>BHABHA, Homi K. O local da cultura. 3 ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005, pg
27.

¢ BURITY, Joanildo A. Cultura e identidade — Perspectivas Interdisciplinares. Rio de
Janeiro: DP&A Editora, 2002. Pg 146.
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A metodologia usada foi aleitura e o estudo dos autores citados na bibliografia para,
apartir deles, fazer a andlise do filme e de sua linguagem cinematogréfica. A selecéo dos
autores foi feita em funcdo de seus estudos sobre a representacéo da cultura em um mundo
moldado pelos meios de comunicagédo e o significado de identidade hoje.

A decupagem do filme foi essencia para entender os métodos de filmagem, as
sequéncias escolhidas e o proprio discurso cinematogréfico em geral. A juncdo da teoria
com a linguagem cinematografica de Lucas Bambozzi mostra caminhos que discutem os
conceitos de cultura e identidade em uma perspectiva contemporanea.

Conclusdes

Tanto a bibliografia estudada quanto o filme e seus personagens corroboram para a
teoria de Stuart Hall e os outros autores estudados, segundo a qual a cultura e aformagéo da
identidade sdo hibridas na contemporaneidade. A construcdo tanto de identidade como de

cultura é feita a todo momento a partir dos discursos e das atribuicdes de significado feitas
pelos personagens. Ao inves de uma identidade fixa e imutavel, podemos falar de uma
subjetividade construida e dotada de significados maleaveis em funcdo dos imaginérios e

das expectativas de cada um dos personagens. O interesse esta no fato das pessoas
inventarem outras formas de fronteira - simbdlicas, imaginadas, desgadas - dentro de suas

vidas a partir da fronteira fisica e geograficado rio .
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