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I ntroducéo

Durante os anos 20 e 30 surgiram as primeiras organizag0es e grupos socialis para
pressionar 0 governo na institucionalizagdo do cinema no Brasil. Aparecem entdo, algumas
iniciativas através de decretos estaduais e federais com a criacdo de conselhos e ingtitutos,
como o Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE), em 1937.

O cinema comegou a Virar produto com valor de mercado e, na década de 1960, outros
grupos regulamentaram a atividade. Neste cenério, é criada a Comissdo de Auxilio a Industria
Cinematografica (CAIC) do antigo Estado da Guanabara, em 1963.

Esta agéncia fomentava e dava incentivos para a producdo cinematogréfica,
significando, portanto, a possibilidade da realizacdo de muitos filmes que nédo tinham um
apoio formal, como o grupo do Cinema Novo.

A histéria dessa organizacdo publica ndo foi ainda pesquisada de forma sistemética.
Existem apenas referéncias em textos de pesguisa que ndo chegam a avaliar a sua
importancia, como, por exemplo, o fato dela servir como modelo e inspiragdo para outros
modelos de incentivo e regulamentacdo da producdo, como o Instituto Nacional do Cinema
(INC) de 1966, a Embrafilme de 1969, o Conselho Naciona do Cinema (CONCINE) de 1979,
e amais recente, a Agéncia Naciona do Cinema (ANCINE) de 2001.

Objetivos

Levantar os arquivos da CAIC e confrontar as informacdes recolhidas em documentos
oficiais com fontes primarias e entrevistas realizadas com funcionarios, cineastas e possiveis
pessoas envolvidas na comiss&o.

Anadisar alguns filmes apoiados por politica e verificar, em que medida, eles
refletem ou ndo os interesses ideoldgicos do seu auxiliador, o Estado da Guanabara, € a
verificagdo de alguma possivel censura ou limitacdo. Este objetivo se justifica pelo fato de
gue, na época, 0 pais passava pela ditadura militar e, mesmo assim, a instituicdo financiava
filmes que questionavam a realidade politico-social daquele periodo.

Por fim, o terceiro objetivo € observar como a CAIC serviu de modelo para as outras
iniciativas de auxilio a industria cinematografica até os dias atuais, qualificando, portanto, a
sua importancia de base para o fomento e o incentivo ao cinema brasileiro.

Metodologia

Com o0s poucos registros existentes sobre a CAIC, esta pesquisa utiliza ndo s6 o
levantamento bibliogréafico das referéncias encontradas em livros, teses, artigos de revistas e
jornais, como também na constante localizagéo e busca dos arquivos e dos documentos da
instituicéo.

No entanto, ndo apenas este procedimento € necessario, pois, como ja fora constatado
no andamento da pesquisa, muitos documentos publicos estdo perdidos. Em secretarias
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estaduais, municipais, fundacbes e ingtitutos, a afirmativa sempre é similar: ha o
desconhecimento ndo apenas dos arquivos oficiais, como da propria CAIC.

Neste sentido, 0 método mais eficiente tem sido o contato com os funcionérios da
CAIC, bem como o dos cineastas envolvidos, pela realizacdo de entrevistas. Atraves delas é
possivel compreender a estrutura funcional da instituicdo, o financiamento dos apoios e as
premiagoes realizadas.

Além disso, em algumas situacfes obtemos o alcance a arquivos pessoais, com copias
de reunifes, lista de filmes financiados e documentos referentes as leis e decretos. Nelas
constatamos a quantidade dos filmes apoiados, quem recebeu este apoio, qual era a quantia
gue cada produtor tinha para investir, a distribuicdo de tarefas entre os integrantes da
comissao, entre outras medidas.

Desenvolvimento

1) Antecedentes Historicos

Em 1932, acontece 0 marco inicia na legisacdo sobre o cinema com o Decreto n°
21.240. Instituido no primeiro governo de Getulio Vargas, o decreto tinha uma clara
conotacéo de intervencdo estatal no cinema Sua proposta era: nacionalizar 0 servico de
censura dos filmes cinematogréficos, criar uma taxa cinematogréafica para a educacéo popular,
entre outras medidas, como 0 apoio ao cinema escolar e a ingtituicdo permanente de um cine-
jornal na programacao dos exibidores.

“O sentido interventor deste decreto era trazer os conflitos expressos
para uma solugdo disciplinadora, sem mediagdes e centralizadora, tal
como convinha & politica de governo de Getdlio Vargas’ . (LUPO)?

Dois anos depois do decreto, em 1934, acontece de fato a almejada reserva de mercado,
com a obrigatoriedade de exibigdo de curta-metragem nacional nas salas de cinema. Mais
tarde, ta medida foi estendida para longa- metragem (Decreto-lei 1949/39). Ainda em 1934,
surge o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural, o primeiro 6rgéo estatal que tratava
as gquestdes cinematogréficas no pais.

Meses antes da instauracdo do Estado Novo, é criado o Instituto Nacional do Cinema
Educativo (INCE), em janeiro de 1937, pelo art. 40 da Lei n° 378. Este ingtituto produziu até
1945 cerca de 233 filmes de cardter “instrutivo” — documentarios sobre politicas publicas,
pesquisa cientifica, salde, reportagens comemorativas (ex: Dia da Patria).

Com o inicio do periodo ditatorial de Vargas (1937-1945), surgem ainda o
departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), em 1939, e o Departamento Naciona de
InformacBes (DNI), em 1945. O DIP foi um 6rgdo controlador, censurador e cerceador da
liberdade de expressdo nas manifestacOes sociais, produgdes culturais e veiculagbes da
informacdo, além de ser um propagador da ideologia varguista. Com ele, foram produzidas
565 edi¢des do Cingjornal Brasileiro de 1938 a 1945 que continham os ideais da exaltagéo da
nacionalidade e do trabal ho.

O resultado da atuacéo destes 6rgaos e politicas varguistas foi 0 uso do cinema como
instrumento de difusdo ideoldgica e a grande producdo de “chanchadas’ como “Moleque
Tido", “Fantasmas por acaso”, “Este mundo é um pandeiro”. Além disso, com a politica da
“boa vizinhanca’, existia muita influéncia estrangeira, principalmente com os EUA.

1 LUPO, Ronaldo. — Campinas, SP.
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Em contrapartida, o0 mesmo DIP criou 0 Conselho Nacional de Cinematografia,
primeiro 6rgdo colegiado, estabeleceu os percentuais de locacdo e distribuicdo dos filmes,
bem como tornou igual 0 prazo de permanéncia da exibicdo dos filmes nacionais e
estrangeiros.

A partir de 1945, as empresas mais atuantes (Cinédia e Atlantida e, mais tarde, Vera
Cruz, Maristela e Multifilmes) comegaram a pedir a ampliacéo da reserva de mercado para os
longas. N&o houve mudancas no nimero de dias de exibi¢éo dos filmes nacionais entre 1950 e
1962, apenas o critério foi modificado. Antes, era um numero fixo de filmes por ano, depois
passou a ser pela proporcionalidade.

“Trata-se da famosa lei 8x1 que corresponde no minimo a 42 dias de
exibicdo, e, finalmente, em 1959, € estipulado o critério, ainda hoje
utilizado, do nimero fixo de dias de exibicio por ano” . (LUPO)?

Esta reserva de mercado favoreceu a sobrevivéncia de certas producfes nacionais,
entretanto, contribuiu para que a atuagéo estatal fosse ficando cada vez mais complexa.
Tiraram algumas taxas afandegérias, mas favoreceram as distribuidoras estrangeiras e tabelou
0 preco dos ingressos por anos.

Sob este ponto, Jean Bernardet afirma que “em sintese, o Estado ndo enfrenta o similar
estrangeiro, adota medidas paliativas e cria uma reserva de mercado para o filme brasileiro,
intervindo ao nivel de exibicao™>.

Neste contexto, o cinema ndo era mais um produto artesanal e ssm um produto com
valor de mercado. A partir da década de 50 sdo adotadas medidas e a¢les pelo Estado no
intuito de contribuir, ou mesmo, permitir 0 nascimento de uma industria cinematografica no
pais. Tentativas anteriores ja haviam ocorrido, mas de forma independente e efémera.

O Edtado, até entdo, havia apenas participado através de medidas legidativas, mas sem
qualquer tipo de proposta a fim de fomentar uma industria. O mercado, dominado por
empresas estrangeiras desde a producéo a distribuicéo e exibicdo, era dificil de ser penetrado
por produtores nacionais. O gosto do publico de cinema estava pré-condicionado também aos
filmes estrangeiros, principalmente norte-americanos, que realizavam grandes producgdes de
altos custos.

Surgiram os Congressos de Cinema (nos anos de 1952/53), bem como sob influéncia
forte do desenvolvimento do governo Kubitschek, foram criadas as Comissdes de Cinema,
num primeiro momento, municipais e estaduais, posteriormente extrapoladas, em 1956, para o
ambito federal.

A Comissdo Municipa de Cinema (CMC), instituida em S8o Paulo, em 1955, propds
uma medida que supostamente pode ter servido de modelo para iniciativas posteriores (até
mesmo para a CAIC). Esta comissdo propds o adicional sobre o imposto de diversdes publicas
incidente em cada ingresso que era revertido em um prémio aos melhores filmes.

A partir deste panorama, observamos que se iniciam as primeiras tentativas de se criar
uma legislacéo para incentivar a producdo do cinema nacional com o apoio do Governo. Com
isso, no final da década de 1950 e inicio de 1960, outros grupos comecam a regulamentar a
atividade. Surgem entdo, as primeiras tentativas.

A primeira foi com o Grupo de Estudos da Industria Cinematogréfica (GEIC), 6rgéo
subordinado a0 MEC, em 1958. Segundo Cibele Calliari, o GEIC “ndo contava com

% LUPO, Ronaldo.
3 BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1979.
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"4 & também “ndo havia

estratégias culturais para 0 cinema ou outra area que ndo educativa
aces concretas no sentido dar énfase industrial ao cinema brasileiro™.

Logo depois, surge o Grupo Executivo da Industria Cinematogréfica (GEICINE). Com
a presidéncia de Flavio Tambellini, a GEICINE procurou a aproximagdo entre exibidores e
distribuidores, o capital estrangeiro e a producdo nacional. Contudo, ainda tinha pouca
representacao politica

Por fim, é criada a Comissdo de Auxilio a Industria Cinematografica (CAIC) do antigo
Estado da Guanabara através do decreto n° 99, em novembro de 1963. Esta agéncia fomentava
e dava incentivos para a producéo cinematografica, significando, portanto, a possibilidade da
realizacdo de muitos filmes que néo tinham um apoio formal, como o grupo do Cinema Novo.

2) A CAIC: legidacao, estrutura e funcionamento

Antes da promulgacdo do decreto que criou a Comissdo de Auxilio a Industria
Cinematografica, a CAIC, foram ingtituidas medidas que favoreceram o inicio do processo de
apoio a producdo do cinema nacional, como a arrecadacdo de impostos sobre os valores dos
ingressos e as isencdes de outros impostos para os produtores de cinema.

Um exemplo disso estd na Lel 73 de 28 de novembro de 1961, na qual o entdo
governador do estado da Guanabara Carlos Lacerda, dispds a respeito dos impostos sobre
diversdes publicas e de auxilio & industria cinematogréfica brasileira

Nestalei, ficava definido que atarifa do imposto seria de 20% calculado sobre o valor
dos ingressos nos estabelecimentos ou locais onde se realizam diversdes publicas e que no
orcamento de cada exercicio era estabelecido uma dotagdo igual & metade da arrecadacéo
efetiva do imposto sobre as “diversdes’, sendo 50% ao turismo estadual .

Além disso, o Art. 3° dizia que o auxilio & industria de cinema no Brasil obedeceria
aos seguintes critérios. fomento a producdo de filmes de longa e curta- metragem produzidos
no Estado, construcdo de um estidio modelo de nivel internacional, financiamentos através do
Banco do Estado da Guanabara para ampliacéo, reequipamento dos estudios e para a
producdo de filmes, ingtituicbes de prémios e a criagdo de um Centro de Ensino
Cinematografico ou concessao de bolsas de estudos.

A proposta era ampla, mas sO veio ater os seus primeiros resultados concretos a partir
de 1963. Neste ano, em 3 de janeiro, Carlos Lacerda criou a Secretaria de Turismo (STU) pela
Lei n° 300. No primeiro capitulo desta lei era ingtituido que a secretaria era composta por
cinco departamentos, entre eles o de “ Cinema, Teatro e outras Diversdes’, o (TCT).

Era uma lei superficia que estabelecia a estrutura funcional da secretaria, discorria
sobre a superintendéncia do IV Centenério da Cidade e dava pareceres sobre o auxilio e
fomento a industria cinematografica. Sobre este Ultimo aspecto, localizado no terceiro
capitulo da lei, correspondia aisencdo de impostos das empresas de industria cinematografica,
como segue abaixo:

Art. 47 — As empresas de industria cinematogréafica a que se refere esta le,
existentes ou que venham a ser instaladas no Estado da Guanabara dentro
do prazo de 2 (dois) anos inclusive os laboratorios, estadios e
distribuidores, sendo que estes ultimos quando se destinam e se dediquem
unica e exclusivamente a filmes brasileiros de 35 ou 16 mm naturais ou de
enredo, ficam durante dez anos isentos de todos os impostos cobrados pelo
Estado.

* CALLIARI, Cibele. CinemaNovo, cinema engajado. Disponivel em
http://www.geocities.com/a _fonte 2000/cinemaengajado.htm
° |dem. Ibidem.
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Paragrafo Unico — As empresas e laboratérios que estejam em débito com
Imposto relativo as suas atividades, ficam mesmo anistiadas.

Apesar de ja representar um primeiro passo, esta iniciativa ainda era limitada e
pequena frente a rea necessidade do mercado. Era uma interferéncia timida do Estado no
incentivo a indUstria cinematografica. Em contrapartida, no mesmo ano, poucos meses depois,
surge a CAIC, em 19/11/1936, pelo decreto n® 99, pelo Governador Carlos Lacerda e
assessorado por Ruy Pereirada Silva e Negréo de Lima que deu continuidade ao projeto.

A CAIC tratava-se de um 6rgdo pertencente a Secretaria de Turismo, responsavel por
solucionar questfes praticas de producdo e incentivo. Seu objetivo era criar as condicles e 0s
mecanismos para impulsionar a indUstria cinematografica, através de premiacOes e
financiamentos.

Para isso, Uilizava os fundos do Banco do Estado da Guanabara S.A, provenientes de
um percentual taxado sobre todas as diversbes (cinema, teatro, circo, etc). As dotacOes
orcamentarias destinadas a prestacdo de auxilio a industria cinematogréfica obedeciam aos
seguintes critérios: 40% para 0 pagamento de prémios e 60% para financiamento de filmes ou
de outras iniciativas relacionadas com a implementacdo ou desenvolvimento da indlstria
cinematogréfica no estado da Guanabara®.

A escolha dos filmes a serem beneficiados era realizada por uma comissdo formada
pelo Governador do Estado, pelo Presidente do Banco do Estado, por um Secret&rio
Executivo, pelo Secretério de Turismo e por um representante da classe cinematografica. O
Secretario executivo possuia também a fungcdo de “Diretor de cinema, teatro e outras
diversdes’.

O representante que tinha mais participagdo no processo de escolhas das listas de
financiamentos e premiacOes era o secretério executivo. A CAIC teve trés. O primeiro:
Claudio Méllo e Souza (1963); segundo: Antonio Muniz Vianna (1963 a 1966); e o terceiro:
Fernando Ferreira (1966 a 1969).

De acordo com Fernando Ferreira’, 3° secretério executivo da CAIC, os editais para a
candidatura dos filmes (que na verdade, eram uma convocagéo) eram lancados uma vez por
ano, nas quais podiam participar roteiros s6 do Rio, podendo ser pessoa fisica ou juridica.
Para poderem participar do edital de financiamento, o inscrito deveria ser carioca, ter ja
produzido um filme e/ou trabalhar em alguma produtora do estado em quest&o.

A principio eram apenas esses prémios e financiamentos. Todavia, em 26 de outubro
de 1964, foi instituido uma retribuicéo adicional e prémios de qualidade as empresas, com o
decreto n°® 301:

Art. 1° - Os filmes nacionais de longa-metragem e considerados de boa
gualidade receber&o prémios correspondentes a 25% da renda bruta anual
auferida em suas exibicOes neste Estado, 0s quais seréo pagos aos seus
produtores.

3) CAIC: suasideologias e critérios

Criado numa época as vésperas da ditadura militar, a CAIC representou uma proposta
que, em certa medida, fol ousada Num tempo em que a liberdade de expresséo e as

® Artigo 1° do Decreto n° 99 (19/11/1936).
" Entrevista cedidaem Maio de 2005.
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manifestacBes culturais estavam sendo cerceadas, a medida de conceder premiacbes e
financiamentos para uma atividade cultural como o cinema parecia ser contraditoria.

Nos textos das leis e decretos relativos a este momento, estava clara a posi¢éo dubia
do governador Carlos Lacerda. Por um lado ele queria promover a indastria cinematografica
no Brasil, mas por outro, colocava a imposicao de restricdes e censuras. Com isso, havia na
CAIC, “claras tentativas de controle ideoldgico, apecto inexistente nos 6rgédos que |he
precederam”®.

No primeiro aspecto, a vontade de se promover 0 cinema nacional aparentemente
estava ha percepcdo do governador da importéncia do cinema no panorama mundial. No texto
do Decreto n° 99, Carlos Lacerda declarou:

“E dever do Governo estimular as atividades culturais e artisticas e ainda
mais quando envolvem a formacdo de uma nova indistria, a do cinema,
com repercussdes no processo de integracdo nacional e de projecao
internacional do Brasil. (...) A par da sua missdo eminentemente educativa
e diversdo popular, o cinema envolve uma atividade que interessa ao
Estado. N&o sb como industria nova, de futuro certo” .

O cineasta Walter Lima Jr. que teve o seu filme “Meninos de engenho” financiado
pela CAIC, acredita que Lacerda teve um olhar atento para o cinema, no ambito da cultura, e
gue a criagdo da comissdo foi uma realizagdo importante para a producéo nacional:

“Neste momento, ndo havia um financiamento oficial para filmes. E de
repente foi criada essa Comissao de Auxilio a Industria Cinematogr afica no
meio daquela crise. Parecia uma portinha que se abria.®

Desta forma, a CAIC parecia ter sido criada para realmente promover e gudar o
cinema brasileiro, mas com restricbes. No préprio decreto n°® 99, Lacerda assinala que a
atuacdo do Governo é “supletiva’, que ele é necesséario para “estimular a apoiar, sem qual quer
paternalismo ou estatismo usurpador”. Entretanto, os beneficios propostos eram limitados
segundo critérios proprios.

No mesmo decreto, no artigo r? 6 podemos ler:

“Os beneficios deste decreto (prémios e financiamentos) serdo negados
guando o roteiro ou filmeincluir ou o filme houver incluido: propaganda de
guerra, de processos violentos para subverter a ordem politica social de
preconceitos de raca ou classe; (...); propaganda de partido politico;

associacao cujo programa de acdo contraria o regime democratico baseado
na pluralidade dos partidos ou na garantia dos direitos fundamentais do
homem (...), Situagdes ou cenas que induzam o espectador a proferir
julgamento sobre pessoas ou entidades da vida real sem lhes dar direito de
defesa; a propagacdo da idéla de impunidade e vantagem do
enriguecimento ilicito, do abuso do cargo ou funcdo publica, ou ainda,

sugestdes que induzam a violagdo dos imperativos constitucionais sobre a
ordem familiar e cultural, econdbmica e social definida na Constituicao
federal” .

8 CALLIARI, Cibele. Idem.
° Entrevista cedida em Agosto de 2005.
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Nestas linhas, ficam expostas que os roteiros e a execucdo dos filmes ndo poderiam
contrariar a posicao politica vigente, nem téo pouco retratar a situacéo politica. Contudo, o
gue se observou na prética foi uma comissdo informa que, dependendo da gestdo, até
favorecia filmes do grupo do Cinema Novo, um cinema gue era essencialmente engajado, de
carater ideol6gico.

Como o proprio Glauber Rocha, gande nome do movimento dizia: 0 grupo tinha o
desgjo de “conscientizar 0 povo, a intencdo de revelar os mecanismos de exploragcdo do
trabalho inerentes a estrutura do pais e a vontade de contribuir para a construcdo de uma
cultura nacional-popul ar”*°.

Caso os critérios fossem muito rigidos, cinemas como este nem entrariam na lista de
financiamento. Pelo contrario, muito entraram e ganharam apoio formal do estado para a
execucao de seus filmes.

O decreto que a criou, trazia em seu corpo, de forma clara e explicita, regras que
definiam um controle ideol6gico para a producdo, contudo, essa vigilancia ideologica ndo se
mostrou, na prética, téo rigida assim. Quem financiava os filmes mesmo, o Banco Nacional,
nao impunha absolutamente nenhuma restricdo em relagdo ao que era filmado, ou como era
filmado. Era um projeto de criacdo livre porque a selecdo era uma coisa muito subjetiva, ja
gue estava totalmente na médo das pessoas da Comissao que liam os roteiros e selecionavam
de pronto os que consideravam bons.

De acordo com Fernando Ferreira:

“se vocés consultarem as listas de filmes que eu financiel, ficava evidente
gue néo se estava dando muita bola para o que o governo militar esperava
de uma producéo cinematografica no Brasil.”

Varios filmes que contaram com a ajuda dessa comissdo eram considerados
“esquerdistas’, foram censurados posteriormente pelas autoridades do golpe militar, mas
ganharam a gjuda da CAIC.

Os filmes do Cinema Novo nédo agradavam aos militares, mas ndo houve impedimento
para que tivessem muitos projetos financiados. Entre os filmes produzidos com apoio da
CAIC podemos citar, entre outros. “Deus e o diabo na terra do sol” de Glauber Rocha; ‘O
desafio”, de Paulo César Saraceni; “O padre e a moca’, de Joaquim Pedro de Andrade; “A
hora e a vez’, de Augusto Matraga e Roberto Santos; “Menino de engenho”, de Walter Lima
Jr.

Além disso, premiou: “Vidas secas’, de Nelson Pereira dos Santos; “Garrincha, alegria
do povo”, de Joaquim Pedro de Andrade; e “Porto das Caixas”, de Paulo César Saraceni.

Este afrouxamento na selecdo que permitia o financiamento de filmes ditos
“esquerdistas’ pelo governo devia-se as pessoas que selecionavam os filmes. No caso, 0
secretdrio executivo era pessoa gque fazia de fato a escolha segundo critérios pessoais. Claudio
Mello e Souza, secretario executivo do inicio da CAIC, comentou como acontecia a selegdo:
“Eu lia os roteiros, selecionava de pronto os que eu considerava invalido do ponto de vista
artistico, cultural, etc e ficava com os que eu considerava razoavel.

Fernando Ferreira que atuou na gestdo do Governador Negréo de Lima comenta que 0s
outros integrantes da comissdo eram relapsos e deixavam a escolha apenas atendendo o seu
gosto pessoal, praticamente: “Era uma coisa muito solitaria, muito isolada. Era uma coisa que
me causava certa angustia (...) de ter a decisdo em suas maos sobre todas as coisas, sem que
alguém discutisse com vocé’.

Fernando acrescenta outro ponto negativo da comissdo. Segundo ele, ndo havia
censura, entretanto, em alguns casos, alguns filmes que agradavam mais os interesses do

10 X AVIER, Ismail.
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Governador tinham favorecimentos. Em certo ano, ele conta que Negréo de Lima apareceu na
reunido com os nomes dos filmes e, contrariando a lista de Fernando, impds gue dois filmes
entrassem na lista de financiamento. Como Ferrando previa, os dois filmes foram
beneficiados, mas nem foram realizados — fato que fora bastante criticado pelos jornais da
época.

Um outro caso contado por Fernando:

“ Eu me lembro que no mesmo ano em que concorriam filmes como “ Deus e
o Diabo na Terra do Sol” e o0 “ Vidas Secas’, o prémio foi dado a “ Viagem
aos Seios de Duilia” do Carlos Hugo Christensen, uma coisa que foi muito
criticada pela imprensa na época, porque evidentemente, o Christensen era
um cineasta argentino. (...) é claro que ndo tinha aquela novidade
impactante que o “ Deus e o Diabo” e o “Vidas Secas’ tinham. Bom, na
verdade, o prémio maior foi dado a “ Viagem aos Seios de Duilia” e os
outros dois, “ Deus e o Diabo” e 0*“ Vidas Secas’ ganharam outros prémios
menores nessa premiacdo. Ai, eu ndo sel se foi Lacerda quem teré insistido
na premiacdo do “Duilia”, exatamente para ndo premiar um filme de
caracteristicas tdo esquerdistas como era o caso de “ Deus e o Diabo” ou se
0 préprio Muniz também entrou nisso. O que eu sei é gue o0 Lacerda
participava ativamente disso. Ele assistia os filmes e parece que opinava
muito a respeito.

Tendo em vista as entrevistas realizadas, a quantia em dinheiro do financiamento
correspondia aproximadamente a um ter¢co da producéo do filme. Mas havia esse fundo de
fomento e mais um suplemento para quem conseguisse o financiamento. Um suplemento
financeiro, que era financiado pelo Bando do Estado da Guanabara, de uma quantia
semelhante. Porém, o financiado sO teria acesso a esta quantia mais adiante, quando o filme
estivesse filmado e em fase de pos-producéo.

Apds receber o crédito, o financiamento da CAIC, a relagdo passava a ser com 0
Banco do Estado da Guanabara. O financiado deveria prestar as contas ao bango: pagar e
assinar uma promissoria pra isso. S0. O Unico compromisso que se mantinha era que os filmes
financiados deveriam fazer mencéo de que eram produzidos pela CAIC.

4) Fim da CAIC e conclusdes

A CAIC ngo teve um término oficial, mas pode-se afirmar que terminou junto ao fim do
Governo do Negrdo de Lima, no final da segunda metade dos anos 60, talvez pela instalacdo
do Instituto Nacional de Cinema e da Embrafilme, no Estado da Guanabara. O governador
seguinte, conhecido como governador da transicdo, Anténio de Padua Chagas Freitas ndo deu
continuidade ao projeto.

Os motivos sdo sempre suposi¢oes. Com 0s argumentos dos entrevistados, observa-se
gue a CAIC possuia certa informalidade na sua estrutura e autonomia para seus funcionérios,
0 que lhe conferia uma maior independéncia aos interesses ideolOgicos, mas uma nao
continuidade das acoes.

As gestbes eram muito pessoais seguindo critérios subjetivos de cada secretério. N&o
obstante, em algumas situagdes, houve a indicagdo sugestiva de integrantes da comissdo para
gue determinados filmes entrassem na lista de financiamento — mostrando assim, ndo uma
censura, mas um direcionamento para a satisfacéo de interesses particulares e politicos.
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Em contrapartida, foi por estes esforcos pessoais que ela conseguiu auxiliar filmes que
talvez ndo pudessem ser realizados por falta de verba e dar espaco ao grupo do Cinema Novo
gue expressava a sua critica a realidade em questao.

Destaforma, a CAIC ndo era um modelo objetivo com critérios impessoais, ho entanto,
possuia medidas eficientes que promoveram a producdo cinematografica, servindo assim, para
base de outros model os de apoio ao cinema brasileiro.

No ano de 1966, surge no cen&io cinematogréfico naciona o Instituto Nacional do
Cinema (INC). Sua politica € de abertura ao capital estrangeiro, somada a uma visao de 6rgao
técnico, neutro, plangjador e disciplinador sem interesses. O INC incorporou a CAIC, porém
tinha uma abrangéncia maior, ndo levando, assim, seu espirito pouco redlista. Teve como
papel regulamentar a atividade cinematografica.

“OINC, pelo fato dele ter levado pra la a experiéncia do Muniz Vianna a
frente da CAIC, ele incorporou algumas coisas da CAIC, mas na verdade o
INC tinha uma abrangéncia muito maior. A CAIC nunca teve a pretensio
de regular o ?roceﬁso de producéo cinematografica, o INC teve essa
preocupacio” 1.

O Estado comeca finalmente a criar bases mais solidas para uma politica cultural
usando de intervencao direta. Junto com o INC é criado o Conselho Federal de Cultura, CFC.
Novamente sd0 privilegiados os interesses estrangeiros e o cinema brasileiro comeca a ser
tratado como uma industria em potencia. O Cinema Novo, marginalizado com o
aparecimento do INC e do CFC durante o comeco da ditadura, vé definitivamente encerradas
as esperancas de alian¢a com o Estado.

As faces nacionalistas do novimento e o insucesso comercia dos filmes ndo iam de
acordo com a politica praticada pelo INC e pelo CFC, pondo um ponto final no sonho da
“unido nacional”. Pensa-se agora num Estado neutro, com funcéo e dever de defender o
cinema nacional sem outros interesses.

Neste sentido, percebe-se que o financiamento da CAIC foi fundamental para a
realizacdo de importantes filmes nacionais na histéria do cinema brasileiro. E a comissdo
conseguiu, mesmo com falhas e critérios duvidosos, atingir o seu objetivo principal: fornecer
uma gjuda inicia para que a execucao dos filmes pudesse sair do papel e estes conseguissem
outros financiamentos.

Além disso, chegou a servir de base para realizacdo de outros 6rgéos maiores, como 0
INC e a Embrafilme, mas também de projetos em escalas menores, como o Centro Mineiro de
Cinema Experimental (CEMICE), através do financiamento de novas producdes, através dos
fundos provenientes do adicional cobrado nos ingressos de cinema pela Prefeituralocal.

Atualmente, tendo em vista a sua estrutura conclui- se que mesmo hum periodo delicado
de ditadura militar, o cinema néo foi esquecido e que, com a sua informalidade conseguiu
servir de modelo para agéncias e instituicdes que hoje exercem a funcéo de apoiar o cinema
nacional.

Como Cléaudio Mello e Souza disse:

“a CAIC nao acabou. A idéia do patrocinio estatal ndo morreu jamais. O
gue ha hoje foi uma modificacdo, foram modificacdes sucessivas no sentido
de aperfeicoar o esquema de financiamento. (...) Portanto, em resumo, a
CAIC foi uma boa idéia, tdo boa, queresistiu a s mesma. Sobreviveu ao seu
melancélico final. Mas ela deixou a sementinha 14.” 2

11 FERREIRA, Fernando. Entrevista cedida em maio de 2005.
12 Entrevista cedida em Novembro de 2005.
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Anexos

1) Entrevista com Fernando Ferreira, ex-secretério executivo da CAIC, realizada em
maio de 2005

- Os filmes que eram selecionados para serem patrocinados pela CAIC, eram
efetivamente patrocinados pela CAIC? E mais importante do que isso, eles eram
realmente realizados?

Bom, o que ndo pode se faar é de patrocinio. Ndo era uma questdo de patrocinio. Eles
recebiam recursos para inicio de producdo. Entéo, na verdade, era um incentivo de producao.
Era uma parte do financiamento que o... para que o filme se concretizasse. E evidente que,
como a CAIC dispensava uma quantidade representativa de financiamento - no primeiro ano
que eu atuei a frente da comissdo, ela financiou 17 filmes. Entdo, 17 filmes, evidentemente
gue tinha que ser uma soma de recursos ndo ideal. Mas isso era muito importante segundo a
gente admitia e segundo os préprios cineastas aceitavam para que mais adiante eles
conseguissem obter o resultado de outros financiamentos. E assim completar a producdo do
filme. Mas parece, e eu tenho que dizer parece porque eu ndo podia acompanhar a evolucéo
de cada uma dessas producdes, né... Mas parece que na verdade, aguilo era um impulso inicial
absolutamente indispensavel, sem o qual, talvez, alguns filmes ndo se concretizassem.

-Vocé calcula o qué? 10%, 20%? Maior do que isso?

Nunca foi possivel fazer um retrato exato disso porque, eu acho, e talvez tenha alguma coisa
perto da certeza, é que agueles orcamentos ndo eram muito verdadeiros. Eu acho que eles
eram trabalhados de modo a obter alguns resultados, néo é?

- Ent&o eram recursos que pudessem dar um bom andamento e um bom numero fécil
para as producoes...

Havia, inclusive, um tipo de comentario... nunca soube se eram verdadeiros... que as pessoas
recebiam financiamento e nem sempre aplicavam no filme, mas isso ai hum meio que rola
muita fofoca, € muito provavel que fosse o resultado de inveja, que fosse o resultado de.... E,
e eu ndo tinha condi¢cbes de examinar isso, porque ndo havia estrutura, né? Nao era, por
exemplo, como num determinado momento em que eu trabalhei na Embrafilme, o Miguel
trabalhou comigo nessa ocasido também.... A gente acompanhava a evolugdo da coisa... eu
ndo tinha equipe praisso. Eu tinha duas ou trés pessoas praisso.

- A estrutura funcional da CAIC, como era?

N&o tinha ninguém, era eu, uma secretéria e um cara que me gjudava. Ele chamava-se Paulo
Raoberto... acho que era.... esqueci 0 nome dele todo... fez tanto tempo, né?
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- Ele era escolhido por vocé?

N&o, era um funcionario que ja encontrel na CAIC. Mas no momento quando eu entrei, havia
algumas informacdes de que eu deveriater todo o cuidado com as pessoas que trabalhavam na
secretaria para que ndo houvesse desvio de qualquer coisa... Porque aquela Comissdo de
Auxilio a Industria Cinematogréfica, a CAIC, ela estava sediada no Departamento de Cinema,
de Artes e Outras Diversdes da Secretaria de Turismo. E, portanto, os funcionarios que
estavam, eram funcionérios da Secretaria de Turismo. E constava que a maioria era colocada
ali pela sua intimidade, ou seu parentesco, ou 0 seu convivio com o vereador Levy Neves. E
como Levy Neves tinha uma fama que ndo era muito aprazivel, digamos assim, € ... a gente
tinha que desconfiar um pouco disso. Esse Machado... Paulo Roberto Machado. Esse Paulo
Machado, com o tempo, foi uma pessoa que eu aprendi a respeitar e a estimar. Ele inclusive,
me deu uma boa gjuda |a. Ele trabalhava com cinema e dirigiu filmes. E durante o tempo em
que ele trabalhou comigo, ele se mostrou uma pessoa muito séria, muito criteriosa e com uma
vontade muito grande de acertar. Eu lamento ndo ter podido, desde o primeiro momento, ter
tido umarelacéo mais confiavel.

- Uma questdo que a gente discutiu muito, era questao da relacdo da CAIC com o
Cinema Novo...

Com o Cinema Novo?

- E... Eu queria que vocé dissertasse um pouco sobre isso, porque pelo o qué a gente
estudou foi um pouco conflituosa...

Conflituosa?

- Parece que era uma coisa muito acertada. A CAIC patrocina e o Cinema Novo nao fala
mal da CAIC... Ou néo tinha nada disso?

N&o, ndo tinha anda disso ndo... Absolutamente nada disso. Olha, eu, eu ndo sei se jadisse a
voceés, eu entrei pra CAIC sem que eu tivesse até conhecimento de que eu iria entrar pra
CAIC. Eu soube... eu soube a noticia pelo jornal. Eu estava passando férias fora do Rio de
Janeiro, e 0 meu sogro chegou |4 com o Jornal do Brasil e disse assm pra mim: - Olha, ta
dizendo nesse jornal, esse jornal agui esta dizendo que vocé vai ser nomeado pra um cargo no
Rio de Janeiro. E eu ndo sabia de nada porque ninguém tinha falado nada comigo... E entéo eu
me mandei pro Rio de Janeiro pra eu chegar agui e dizer que ndo aceitava, porgue ndo tinha o
menor interesse em participar de uma coisa que era tdo visada politicamente, que tinha um
noticiario na imprensa nem sempre favoravel, e a gente sabe que essas coisas ndo sao bem
compreendidas muitas vezes de quem estava de fora.

- Entdo o quetefez aceitar?

O que me fez entrar? E que... marcaram uma reuni&o na casa da Germana De Lamare, que era
filha daguele grande pediatra Reinaldo De Lamare. E de la foi tudo mundo, aquele pessoal do
Cinema Novo... aquela coisa toda... E ai, me convenceram de que eu ia salvar 0 cinema
nacional e eu acabel entrando nessa conversa.

- Era um meio de heroismo mesmo?

E... olha, pra vocé ter uma idéia, eu passei na CAIC quatro anos ou cinco, ndo td lembrado
exatamente de quanto tempo... Mas, no primeiro ano eu praticamente paguel pra trabalhar,
porque o salério era tdo inqualificavel, que ndo havia condicdes. Eu gastava o salério nas
viagens que eu fazia de taxi do Globo, onde efetivamente trabalhava, até a Secretaria de
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Turismo, que era em Botafogo. O tal salério que eu recebia era todo consumido nisso, ndo €,
e, no entanto, todo mundo achava e até se chegou a se escrever que eu tinha vigjado para o
Festival de Berlim as custas da CAIC, que é uma redonda mentira, porque eu tinha recebido o
convite para participar do festival antes de ser nomeado pela CAIC, para a CAIC. Entéo,
guando eu entrei pra CAIC, eu comuniquel a0 Secretério de Turismo, que era o meu chefe,
né, que eu tinha esse convite e que eu pretendia ndo faltar a ele. Ele disse: - N&o, tudo bem,
vai embora’, mas eu ndo recebi nenhum auxilio ou coisa aguma, mas ainda assim, um
camarada chamado Clovis de Castro Ramones, escreveu num jornaleco ai que eu néo sel se
era O Dia, ou se era O Radical, um daqueles jornais la da época... que eu tinha vigiado as
custas do dinheiro dos cineastas. Ent&o era essa coisa que eu ndo queria, era essa coisa que eu
ndo queria enfrentar, eu ndo gostava desse troco. Ndo gostava dessa idéia de estar no
noticiario, é... acusado de alguma coisa que eu ndo tava fazendo, evidentemente.

- Quaiseram oscritérios de selecéo?

Bom, mas antes disso, eu acho que era preciso eu completar informacdo que vocé me
pediu sobre as relagbes com o Cinema Novo. Uma coisa que ficou evidente pra mim, com o
tempo que eu passel |14, € que eu fui conduzido a esse cargo pelo Cinema Novo. E,
provavelmente, pelo Glauber Rocha, que ndo me conhecia. Mas eu tinha tido com o0 meu

assistente na Cinemateca no Museu de Arte Moderna, o Walter Lima Jr, que era o cunhado do
Glauber, e eu tenha a impressdo que possivelmente através de informactes que o Walter teria
passado pro Glauber, que o Glauber entdo desenvolveu esse projeto de colocar uma pessoa ali
e gque, em guem o Cinema Novo pudesse confiar. E por que eu disse em guem o Cinema Novo
pudesse confiar? Porque o Cinema Novo tinha encontrado na CAIC, nas administragoes
anteriores a minha ou nas gestdes anteriores a minha, um solido apoio em que ele ndo queria
perder. Entéo, era indispensavel pra eles, provavelmente, eu creio, que ocupasse 0 cargo, uma
pessoa que se guiasse por critérios de isencdo e qualidade. E nisso ai, de repente, acharam que
era eu, porque eu, pessoalmente, ndo tinha uma relacdo proxima com o Cinema Novo, uma
vez que eu tinha muitas coisas pra fazer na minha vida, estava no jornal e, na verdade, eu

procurava atuar com independéncia em relagdo as questdes que estavam sendo tratadas com o
cinema brasileiro. Entdo, quando eu entrel pra CAIC, apesar dessa suposta ou provavel atitude
do proprio Cinema Novo, eu ndo me sentia uma pessoa colocada ai pelo Cinema Novo.

Agora, qguem administrasse uma verba de financiamento naquela época, ndo tinha outra
opcdo. Ou vocé financiava cinemas, os filmes que o Cinema Novo apresentava como
candidatos ou entdo vocé ndo tinha muito o gque financiar, porque a qualidade do resto era
muito ruim. Entdo, € evidente que todas as listas de financiamento da CAIC, elas foram muito
favoraveis a produgdo do cinema novo, mas isso inclusive, no periodo anterior a0 meu,

guando até havia discordancias do pessoa do cinema novo, por exemplo, com Muniz Vianna
gue me antecedeu, né? Se voceé for olhar a ... os financiamentos que o Muniz fez, o Cinema
Novo estava ali muito bem representado, né? Nao havia outro jeito, era o cinema de qualidade
gue se produzia na época e era 0 cinema gque importava a cultura brasileira.

- Vocé acha que era s qualidade? Porque eu também penso que o Cinema Novo tinha
muita influéncia na populacao, entéao, de repente se eles quisessem publicar alguma coisa
no jornal ou falar alguma coisa mal da CAIC, isso ndo seria ruim? Eles ndo teriam que
ter essa politica “boa” com o pessoal do Cinema Novo? Vocé ndo acha que isso ndo
influenciava?

Bom, eu, pelo menos, nunca pensel nisso. Eu procurava agir com independéncia. Néo creio,
por exemplo que 0 Muniz Vianna com aquela combatividade dele também se deixasse guiar
por esse tipo de critério. E verdade que o Cinema Novo tinha uma entrada muito grande na
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imprensa, né, sempre teve. E, agora no que diz respeito a repercussio popular, eu ndo sei se
da pra dizer gque houvesse algum tipo de “namoro” com repercussao, nao é.... porque o
cinema brasileiro tinha, especiamente o Cinema Novo, muito mais do que o resto da
producdo... &... tinha muito espaco nos jornais, mas ndo tinha muita aceitacéo publica. Essa € a
verdade. E isso todo mundo sabe, ndo é? N&o t6 contando nenhuma novidade. Ent&o, eu
nunca me senti orientado por esse caminho e nunca recebi esse tipo de orientacéo, alias o que
acontece, surpreendentemente, € o seguinte: nés viviamos um periodo que era o periodo de
ditadura militar e eu nunca tive uma intromissdo que me dissesse “Tem que fazer isso” ou
“Né&o pode fazer aquilo”.

- N&o teve uma historia de um filme que vocé teve que...

Na&o, isso af ja é uma outra coisa. E um negécio diferente, né? Quando eu fiz a minha primeira
lista de financiamento, eu escolhi 15 filmes, ai 0 Governador do Estado que era o Negréo de
Lima, nareunido em que tivemos, disse pra mim: “- Mas, eu tenho dois candidatos’. Olha, ele
ndo tava dizendo pramim “tem que ser”, ele tava dizendo pra mim que tinha dois candidatos.
E ele, como membro da comissdo, ele tinha direito a essas coisas, e eu disse “- E ai, tudo bem,
como vamos fazer?’. Eu disse bom, um deles é um pedido do Eduardo. O Eduardo era o
Eduardo Gomes, o brigadeiro Eduardo Gomes. E seria para o filme “A Epopéa do Correio
Aéreo Nacional”. E eu disse erntdo pro governador: “ Olha, Governador, esse filme ndo vai
ser feito, por dois motivos. Em primeiro lugar, porque o cineasta ndo tem estofo pra isso. Era
0 Luis de Barros, conhecido como Lulu de Barros. E uma producdio complicada, € uma
producdo dificil, € uma producdo muito cara. E, néo me parece em segundo lugar, que a gente
tenha no Brasil uma condicdo de abordar uma histéria de conteldo épico como essa,
distribuida em tantas situagcdes do pais de forma competente do ponto de vista da producéo”.
Ele disse: “- N&o, mas a Aeronautica vai facilitar tudo...” e eu prometi isso ao Eduardo. E... eu
disse “tudo bem”. O qué que eu podia fazer, né? Eu fiquei um pouco perplexo e sem saber
imediatamente que atitude eu ia tomar... ai tava passando nesse momento o garcom do Palécio
da Guanabara e o Governador chamou o garcom e disse assim: “- Fulano, leva o Dr. Fernando
ali, ao saldo verde’. E o fato que o saddo verde deve estar até hoje se a Dona Rosinha néo
estragou... “- E la vocé oferece a ele 0 meu uisgue que ele tem uma coisa a resolver”. Eu fui |4
prasala, me foi colocado um litro de Logan na minha frente, né... Eu me servi prazerosamente
do litro de Logan e decidi que sO tinha uma coisa a fazer: eu tinha programado a verba
dividida em 15 filmes. Eu entdo dividi por 17 (risos). Botel mais dois (risos).

- N&o tinha numer o especifico entdo?
N&o tinha nimero especifico, ndo.

- Quaiscritérios eram utilizados?

Bom, quais critérios. 1sso € uma coisa muito engracada, né, porque eu acho que a gente pode
dizer é ... uma vez o Zelito Vianna disse pra mim que... 0 que se estava faltando a
Embrafilme, em estado bem posterior a essa época da CAIC, era uma certa agilidade de
atuacdo. Ele disse: “Por exemplo, na CAIC vocé atuava com uma agilidade incrivel”. Atuava
com uma agilidade incrivel nada. Eu ndo tinha como atuar de uma outra maneira, porque nao
tinha ninguém pra trabalhar comigo. Era uma coisa muito solitaria, muito isolada. Era uma
coisa que me causava uma certa angustia e eu espero que tenha causado a todas as outras
pessoas, esse heglcio assim... de ter a decisdo em suas maos sobre todas as coisas, assim...
sem que alguém discutisse com vocg, sem que alguém... na verdade a comissdo era
constituida por quem? Pelo Governador do Estado, pelo Secretario de Turismo, pelo
Presidente do Banco do Estado da Guanabara, pelo Secretério Executivo da CAIC, que erano
caso, da minha época, era eu, e por um representante do sindicato da classe cinematogréfica
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Bem, tudo bem, no primeiro ano que eu passel ali, tinha sido anunciado pela gestdo anterior
gue a verba era enorme, e que, portanto, muita gente ia poder se beneficiar dessa verba. Entéo,
guando eu entrei ali, todo mundo que vocé pode imaginar tinha projeto. Tinha projeto de
Glauber nas duas ou trés empresas que ele tinha, ele tinha a Glauber Andrade Rocha
Producdes Cinematogr aficas, tinha uma outra que era aMapa Filmes, tinha uma outra que eu
ndo sei como é que se chamava, enfim, tinha desde o Glauber através de suas produtoras até o
iniciante Arnaldo Jabour, cujo primeiro filme foi feito através da CAIC, o “Opinido Publica’.
E, de repente aconteceu uma catastrofe no Rio de Janeiro, houve uma chuva agui em 1966,
ndo € isso? Enorme. A cidade ficou ai, submersa, quase. E... entdo, a verba foi cortada. E, de
repente, todo aquele pessoal que pensava que ia poder beneficiar-se do financiamento da
CAIC, tinha que enfrentar a possibilidade de que isso ndo acontecesse, sO que ninguém
admitia que possibilidade existisse, quem tinha que admitir que ela existia era eu, que
tava vendo que os recursos ha minha méo eram muito menores, entendeu? Entdo com esses
recursos ai, eu imagine.... abrir o financiamento para 17 filmes, pra 15 filmes. De repente al,
me aparece “A Epopéia do Correio Aéreo Nacional” e um outro filme cujo nome eu até ja
esqueci, mas que teve que entrar nessa historia. E assim que surgiu esse primeiro
financiamento.

- Ent&o, do que precisava? Ter uma produtora, a produtora tinha que ser do Rio de Janeiro...
Sim, e tinha que ter produzido pelo menos um curta-metragem.

-Entéo tinha que ter tido uma producao anterior para se candidatar ...
Sem nenhuma davida.

- E eraum edital por ano que vocés faziam?

N&o, ndo havia edital ndo... (risos). Era uma convocagdo. Era uma coisa assm... muito.... A
agilidade que o Z€lito dizia que a gente tinha era a resultante do fato de que a coisa tava muito
concentrada em pouca decisdo, né... Ou em decisdo praticamente solitaria e isolada. Porque,
como eu disse pra vocés, essa congtituicdo dessa comissdo, assim como ela estava, 0
Governador do Estado ndo ia se preocupar com esse negoécio de cinema. Quem criou a CAIC
foi o Carlos Lacerda, esse cara gostava de cinema. Entéo, ele, parece que durante o periodo do
governo dele, que ele atuou.... agora, 0 Negrédo de Lima ndo queria nada com aquilo.... O
Negrédo de Lima, 0o que ele queria era agradar |14 os amigos dele, se houvesse o0 caso. O
presidente do Banco do Estado da Guanabara me recebeu, conversou comigo t&o rapidamente
guanto podia e me mandou ir embora da forma mais imediata que |he foi possivel. O
Secretario de Turismo me dizia que ndo entendia nada do assunto e gque, portanto, quem tinha
gue resolver era eu. O membro representante do sindicato, que era o0 José Alvarenga, nunca
apareceu para uma reunido. Eu fiz um resumo daguela quantidade imensa de filmes e
mandava pra todo mundo e ninguém leu. Na hora, 0 Unico gue tinha uma lista era eu e 0
Negréo que tirou do bolso do colete os dois nomes que ele pretendia beneficiar. E como eu
disse pra ele que aguele negdcio ndo ia sair, e de fato, nenhum dos dois filmes foi feito,
guando chegou no ano seguinte que eu cheguel e disse: “Qual é a sua lista?’, ele disse “Néo
quero mais saber disso”.... porque a repercussao foi ruim. Nos tinhamos financiado 15 filmes
de muito boa qualidade e dois filmes ruins, e sb esses dois filmes ruins € que repercutiram.
Eles € que deram noticiario. Por exemplo, o Luiz Carlos Barreto tinha me pedido
financiamento para o “Como era gostoso 0 meu francés’ que eu fui financiar dois anos
depois, mas ele estava em estado de pré-producdo. A producdo do filme, entdo..... Eu ndo
destinel recursos ao filme, porque eu sabia que o filme néo ia sair imediatamente. Ele foi pra
imprensa e “p&’, baixou pau, entende? Ele teve a gentileza de telefonar pra minha casa e dizer
pra minha mulher que ele iria no dia seguinte defender os interesses dele. Ent&o, 0s interesses
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dele prevaleceram sobre os outros 15 filmes. O Jornal do Brasil do dia seguinte, publicou
uma noticia com destaque, dizendo que a CAIC tinha financiado dois filmes sem importancia
e ndo dava a menor referéncia aos 15 outros, compreende? Ent&o, é claro que esse negocio
gue ndo era agradavel pramim, era muito mais desagradavel para o Governador do Estado, de
modo que no ano seguinte, quando nds fomos tratar de novo o financiamento, eudisse pra ele
“- Quais sdo 0s seus candidatos’ ele disse “- N&o quero saber disso” ... (risos).

- Vocé acha que o Lacerda criou a CAIC por uma paixao realmente pelo cinema ou
porgue era uma maneira de atrair investimentos para essa area?

N&o, eu acho que tem algumas coisas parecidas ai, com esse Ultimo caso que vocé faou, mas
em primeiro lugar o0 que ocorre € 0 seguinte, é... antes... 0 que eu encontrel na Secretaria,
dentro dos arquivos da Secretaria de Turismo foi um projeto que o Lacerda vetou de autoria
do entdo vereador Levy Neves que - esse mesmo Levy Neves que dizia mandar na secretaria -
gue era um projeto ambiciosissmo de construcéo de um grande esttdio com uma imponéncia
hollywoodiana e que tinha todas as caracteristicas de um cabide de empregos. O Lacerda teve
0 bom senso de vetar esse projeto e criou por decreto a Comissdo de Auxilio a Industria
Cinematografica diretamente subordinada ao gabinete dele e, portanto, ao Governo do Estado.
E com essa congtituicdo que eu acabei de dizer pra vocés, que € uma constituicdo
extremamente curiosa que, no governo dele, parece que funcionava, porque as pessoas que
estavam ligadas, sga o Secreté&rio de Turismo, o Presidente do Banco do Estado da
Guanabara, 0 Secretério Executivo, mais 0s representantes.. eram pessoas que gostavam de
cinema, que estavam interessados em cinema. Quando eu peguel esse negocio, infelizmente, o
unico que gostava de cinema ali era eu (risos). Eu acho que o Negréo que era uma pessoa
encantadora, pessoamente, eu acho que ele nem pensava em cinema, tavez no maximo
pensasse em literatura produzida por algum mineiro, né? Mas cinema, certamente, ndo era um
encanto pessoa dele n&o.

- Vocé acha que foi um desinteresse que fez a CAIC n&o evoluir com autonomia?

N&o, eu acho que ndo foi nada disso ndo, eu acho que foi uma série de situagdes que culminou
com a entrada de um coronel para me substituir. Acho que ai a coisa ficou mesmo um, uma
preocupacdo de servir aum... a Situacdo dominante, n€?

- Que série de situacgdes? Quais situagdes?

O gué que acontecia na época? A gente ainda estava sob a ditadura militar, ndo € isso? E
durante o periodo que eu estive |4, provavelmente, se vocés consultarem as listas de filmes
gue eu financiel, ficava evidente que ndo se estava dando muita bola para o que o0 governo
militar esperava de uma producdo cinematografica no Brasil. No momento que eu sai
nomearam para o cargo, um militar, € claro que o militar foi olhar as coisas pelo angulo da
situacdo que dominava o pais. E, por outro lado, havia uma outra coisa que era muito
complicada e que felizmente eu ndo tive que meter muito a “médo na massa’, que era o
seguinte... E que ninguém pagava a CAIC de volta. E pelo fato de que ninguém pagava, é
claro que aquilo ali foi ficando carente de capital de giro.

- A basedo dinheiro da CAIC vinha do percentual das diver sdes...
Exatamente, de todas as diversdes. E ndo era apenas de cinema néo.

- Erasdisso quetinha...

Agora, isso ai era uma coisa renovavel a cada ano. Entdo acontece que era um dinheiro que
existia sempre, mas era um dinheiro que ndo estava sendo reintegrado através do pagamento
dos financiamentos feitos anteriormente. Utilizava-se um tipo de artificio que era o seguinte,
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um camarada que ja tinha sido financiado, ele se candidatava a outro financiamento, eu ja
encontrel essa situacdo, ele recebia um novo financiamento e desse novo financiamento era
entdo retirada uma parte daquilo que ele devia & CAIC. Era uma situagdo criada para que o
processo da incipiente indistria de cinema que a gente tinha, pudesse caminhar. E acho até
gue ajudou, sem duvida alguma. Eu tenho aimpressio de que essa situagédo de predominancia
gue existe até hoje no Rio de Janeiro, em matéria de producdo cinematogréfica, € resultante
daguel e periodo.

- Vocé acha que um modelo como a CAIC caberia nos dias de hoje?
N&o, de jeito nenhum. N&o com aguel a desorgani zag&o.

- Fernando, esses financiamentos, quer dizer, exigiam retorno em que momento? Por
exemplo, ndo era um prémio, era um financiamento mesmo....
Era um financiamento mesmo.

- Eram assinadas promissorias?

Eles assinavam um... uma... essa parte relacionada propriamente a pagamento da divida, era
feita pedlo Banco do Estado da Guanabaraa E o Banco do Estado da Guanabara,
provavelmente, por orientagcdo do governo anterior, do Lacerda, olhava com olhos muito
complacentes aquilo que tava acontecendo. Eu s6 me lembro de ter tido uma reunido, assim...
produtiva, com respeito a administracéo dos recursos via banco, quando eu fui chamado
ao Banco do Estado da Guanabara pelo Marcilio Marcos Moreira, esse que foi Ministro da
Fazenda do Collor, e que, na época, ele chefiava uma das diretorias do banco, e o Marcilio
mostrou um interesse muito grande assm em ver se era possivel a CAIC entrar nos eixos,
umavez gque a coisa erafeita de uma forma que eu chamaria bastante embrionéria, ndo €?

- E os prémios adicionais?

Bom, vocé tinha dois tipos de prémios. um era o adicional sobre a bilheteria, quer dizer, cada
filme recebia um prémio adiciona pela situagdo de bilheteria que ele tivesse alcangado. 1sso
ai, referia-se a todo e qualquer filme brasileiro. E havia o prémio de qualidade. Esse prémio
de qualidade era decidido pela comissio e, na verdade, a comissdo como a gente sabe, nédo era
bem uma comissdo, né? Eu ndo sei até que ponto como € gue isso foi nas administragdes
anteriores. Eu tenho a impressdo que o Lacerda se metia muito nisso, né? Porque, por

exemplo, eu me lembro que no mesmo ano em que concorriam filmes como “Deus e 0 Diabo
na Terra do Sol” e o “Vidas Secas’, o prémio foi dado a“Viagem aos Seios de Duilia’ do
Carlos Hugo Christensen, uma coisa que foi muito criticada pela imprensa na época, porque
evidentemente, o Christensen era um cineasta argentino, vocés sabem, e que se tornou um

brasileiro empolgado. Ele amava muito o Rio de Janeiro. E 0 “Viagem aos Seios de Duilia” é
um filme competente, como ele era capaz de fazer. Ele era muito criterioso na confeccéo do
filme, ele se preocupava muito em fazer cinema de padr&o internacional, mas é claro que n&o
tinha aquela novidade impactante que 0 “Deus e o Diabo” e 0 “Vidas Secas’ tinham. Bom, na
verdade, o prémio maior foi dado a“Viagem aos Seios de Duilia” e os outros dois, “Deus e 0
Diabo” e 0 “Vidas Secas’ ganharam outros prémios menores nessa premiacéo. Ai, eu ndo sel

se foi Lacerda quem terainsistido na premiacdo do “Duilia’, exatamente para ndo premiar um
filme de caracteristicas tao esquerdistas como era o caso de “Deus e 0 Diabo” ou se 0 proprio
Muniz também entrou nisso. O que eu sei é gue o0 Lacerda participava ativamente disso. Ele
assistia os filmes e parece que opinava muito a respeito. Agora, na minha fase, eu néo tive
essa companhia, né?
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- Agora sO para recuperar... a CAIC tinha uma linha de financiamento, era uma lista
anual que saia todo ano. Tinha uma linha de prémios de qualidade e uma outra de
prémios de adicional sobre a bilheteria. 1sso, quer dizer, pode acontecer que um filme
gue foi financiado poderia, posteriormente, ter o adicional e ter também o prémio de
gualidade.

Bom, de adicional ele certamente teria e amaior parte do retorno de recursos vinha do fato de
gue a gente ou ndo pagava tudo ou ndo pagava nada do adicional de bilheteria. Tirava dai, a
parte da divida que o cara devia, né? Por exemplo, o Roberto Farias quando foi me perguntar
guanto ele iareceber pelo “Assalto ao Trem Pagador”, acho, e eu disse pra ele “-Nada, porque
vocé tem uma divida aqui”, entendeu? Mas o Roberto que € uma pessoa razoavel, saiu sem
brigar comigo, n€? Mas o Nelson Rodrigues, por exemplo, ficou “pé da vida’ comigo.

- Quando vocé chegou,jé existia na CAIC esse tipo de premiacéo....

Ah, ja exigtia. Eu ndo criei nada. Compreende? Eu ndo criel nada, aquilo ai ja tava tudo
pronto, o que eu fiz ali foi trabalhar aquela situacdo e tentar administrar o administravel.

- Entdo na verdade quando o Lacerda criaa CAIC, elecria com essastrésfrentes: alista
anual, o adicional de qualidade e o adicional por bilheteria.

Exatamente. Agora, da cabega de quem isso saiu, eu ndo sei. Eu ndo acredito que tenha saido
SO dele ndo, parece que ha uma inspiragdo na... que foi a propria Sabrina quem me mostrou,
parece que ha uma inspiracdo na comissdo municipa de financiamento que o governo de S&o
Paulo tinha, né? Agora, porgue que aqui andou e |4 ndo, eu ndo entendo.

- Na verdade era um bolo de dinheiro razoavel ...

Era um bolo de dinheiro muito bom. Muito bom, vocé imagina uma porcentagem que eu ja
ndo me lembro mais qual era, mas uma porcentagem sobre todas as rendas dos espetacul os, de
cinema, teatro, circo, as outras diversdes tais que dizia ali, eu ndo sei se entrava nisso também
alLapaecia

- E como era essa divisdo? Por que uma grande parte parece queia pro cinema....
N&o, iatudo pro cinema.

- E oteatro...

Tudo pro cinema. Nada, nada disso recebia. Entdo, o que acontece € 0 seguinte, quando eu
entrei ali, parece que nunca tinha havido qualquer coisa relacionado ao teatro, ou qualquer
outro tipo de diversdo. Ai, eu recebo uma visita de uma querida amiga, que era Luiza Barreto
Leite, uma grande atriz do teatro brasileiro, que tinha sido uma das grandes coadjuvantes do
grupo “Os Comediantes’, e a Luiza disse pra mim: “- Escuta, vocé esta dirigindo um
departamento de cinema, teatro e outras diversdes. Quem € que entende de teatro aqui?’. Eu
faei: “- Ninguém”. Entdo ela me disse, “* Vocé quer me requisitar pra eu trabalhar com
VOCE?’, porque ela era professora de uma escola estadual de teatro. Eu disse: = Com 0 maior
prazer”. Entdo eu chamei a Luiza pra la e a Luiza comegou a trabalhar comigo e foi gracas a
Luiza que a gente pdde redlizar um seminario de dramaturgia que teve uma grande
repercussao na vida cultural do Rio, na época. E, mas se ndo tivesse a Luiza ido prala, eu ndo
sei como eu iaresolver aquilo. O pessoa do teatro comecou a se inquietar com o fato de que o
cinematinha esse gas todo e o teatro néo tinha nada, quando também vinha dinheiro do teatro
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pra aquilo. Agora, mas pela legidacdo da CAIC, eu ndo podia destinar um tostéo ao teatro.
Mas como eu dirigia um departamento que tinha outras verbas, eu pude fazer alguma coisa
com o teatro devido a essas outras verbas, mas ndo da verba do cinema, essadai...

- Esses seminarios de dramatur gia vocé fez uma, ndo, né? Vocé fez varios...

N&o, eu sO fiz um. SO fiz um porque ndo foi possivel fazer outro porque aquilo ai era
intensamente policiado. A gente olhava pra platéia e via claramente quem € que tava ai a
servico do SNI, né? Entéo foi uma coisa complicada. E foi uma coisa complicada.. teve noites
de intervencdo, ne?

- Vocé chegou a receber alguma punicao, neste sentido?
Nunca aconteceu, compreende? Alias, ndo sei por qué. Também ndo era uma coisa que me
interessava saber porqué, ne?

- A CAIC também promoveu os Festivais de Cinema...

N&o, ndo era a CAIC. Quem promoveu o 1° Festival Internacional de Cinema e o 2° Festival
Internacional do Cinema... O primeiro foi promovido pelo governo do Estado da Guanabara.

- E ndo tinha nada a ver com a CAIC?

N&o tinha nada a ver com a CAIC. E, provavelmente, recebeu recursos através da Secretaria
de Turismo. O 2° Festival Internacional de Cinema do Rio de Janeiro, foi promovido pelo
Ingtituto Nacional de Cinema (INC) e a Secretaria de Turismo, através do Departamento de
Cinema, Teatro e Outras Diversdes, contribuiu com uma parte desse orgamento, uma parte
ponderével, ndo é? Eu trabalhel muito durante agquele festival mas muito mais preocupado,
especialmente com as contas que me chegavam toda hora na méo pra eu pagar, né?

- Ent&o a sua relacdo na verdade era dessa ver ba destinada, ndo da organizacéo em Si...
N&o, era uma verba especifica, né...

- Quanto é esse valor de verba e como vocé chegava e decidia “né&o, vou beneficiar 15
filmes com x”, ou “né&o, vou beneficiar 10 com mais’... Como era o critério? Era
particular essecritério?

Era um critério que eu ja tinha encontrado e que, portanto, as pessoas esperavam gue 0
mantivessem, uma vez que as pessoas estavam gostando do critério, ja que, como o cinema
ndo tinha antes nenhum tipo de incentivo do Governo do Estado, era natural que tendo um
sistema, pelo menos, realizavel, que ele as satisfizesse o pessoal envolvido com o cinema. O
gue é que faziamos? Nés destinavamos a mesma quantia a cada filme. Entende? Nao
levavamos em conta, o fato de que a “producdo x” demandaria um tipo maior de investimento
e por que gque a gente fazia isso? Porque a gente sabia que aguele recurso que destinavamos
era um recurso que, provavelmente, seria utilizado para deflagrar a producéo e que, em
seguida, com o aval da CAIC, ou com o fato do filme ter sido escolhido pela CAIC,
encontraria outras fontes de financiamento, especialmente, nos bancos. Entéo, a distribui¢éo
das verbas, inclusive pra ndo criar as queixas que seriam inevitaveis, era destinar a cada
produtor a mesma quantia.

- Quantosfilmes eram inscritos?

Isso dependia muito. No primeiro ano que eu passel |14, eu acho que tinha 70 projetos, ndo
tenho certeza. Acho que tinha 70 projetos e eu escolhi 15. VVocés me desculpem eu dizer, mas
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eu ndo tenho como dizer, até porque ja passou muito tempo, ndo €? E como eu sai dali ja
numa situacéo que estava pra mim muito desconfortével, eu ndo fiz questdo de guardar muito
bem as mas lembrancgas. Mas... vocé vé, de 70 filmes, eu pude escolher 15. No ano seguinte,
gue eu me lembre baixou bastante, ndo foi tanto. Talvez tenha sido em torno de 40, uma coisa
assim, mas de qualquer modo era uma quantidade muito expressiva. No tempo que eu passel
ali, uma das preocupagdes que eu tive, e isso eu tenho que usar infelizmente na primeira
pessoa, porgue ninguém ali tava afim de sofrer comigo ou de partilhar comigo aquela
angudtia... Uma das preocupacdes que eu tinha era oferecer oportunidades a cineastas novos.
Ent&o, havia algumas coisas em que eu me guiava, por exemplo, pela qualidade do roteiro que
eu acabava de ler, e, em outras ocasifes, ou e.... e ai, a escolha tinha que ser uma escolha de
qualidade e escolha de qualidade, infelizmente, tinha que passar por um critério muito
pessoal. Nao tinha outro jeito, né?

- Entdo, em cada gestao os critérios, teoricamente, mudavam...

E, claro. E por isso que eu digo que esse sistema hoje seria totalmente inadequado. E
procurava haver também uma possibilidade de divisdo se ndo equanime, tdo conveniente
guanto necess&rio, a que os vaios grupos fossem representados dentro da destinagdo de
verbas. Eu me lembro no dia em que eu ia ser empossado, o Glauber me telefonou e marcou
comigo um amogo em Copacabana. Almogamos ali no Lucas e depois saimos eu, ele e 0
Walter Lima pelo calgaddo da Avenida Atlantica e o Glauber dizia pra mim assim: “ O seu
discurso hoje é o seguinte: vocé vai dizer que vocé ndo esta ali para representar este ou aquele
grupo, gque vocé esta ali para representar todo mundo, ouviu? Entendeu como é que €?’

(risos). Eu disse: - E claro que eu entendi”. E evidente que depois eu fiz o discurso que eu
achei conveniente, ndo €? Mas de qualquer modo foi .. eu acho que ele me deu um conselho
muito bom, viu? Ele disse: “- Vocé ndo ta ali pra representar o Cinema Novo, vocé ta ai pra
representar o cinema brasileiro todo”. E claro que da maneira como eles conduziram a coisa,
eu tava di pra representar o Cinema Novo. Mas eu ndo assumi esse Compromisso com o
Cinema Novo, compreende? Agora, por outro lado, até pelo tipo de formacdo intelectual que
eu tinha, erameio dificil ndo ficar do lado do Cinema Novo. Eu acho que qualquer pessoa que
estivesse lidando com a area cultural de cinema naguela época, se encaminharia naturalmente
para privilegiar o Cinema Novo porque era o que havia de mais qualificado em termos de
brasilidade, em termos de compreensdo da realidade nacional, e em termos culturais,
propriamente, né? O Cinema Novo foi um movimento muito importante dentro da cultura
brasileira e seria impossivel que alguém que estivesse a frente de qualquer destes 6rgaos ndo
procurasse olhar com a devida atencdo a importancia deste movimento.

- Quando vocé recebia a verba destinada vocé primava em beneficiar o maior nimero
possivel de projetos com aquela quantidade de verba ou, de repente, aumentar a verbae
manter, se fosse possivel, um nimero menor, mas com uma verba que desse condicdes
efetivas para a realizacao?

Olha, veja bem, é... a condicéo efetiva de realizacdo do filme, ela passava muito pela
competéncia de quem estivesse a frente do projeto. Claro que quando eu disse pro Negréo de
Lima que “A Epopéado Correio Aéreo Nacional” ndo fosse feito, eu tinha a absoluta certeza
de que ndo seria feito, porque o Luis de Barros ndo era capaz de levar adiante um projeto
como aquele. O Luis de Barros foi uma pessoa que teve uma importancia no periodo do
cinema mudo, no cinema brasileiro. Ele fez, eu ndo conheco nada do que ele fez na época né,
mas parece que ele fez algumas coisas significativas. Mas depois disso ele foi o rei dos
“chanchadeiros’. Ele se orgulhava, inclusive, de numa determinada cena de um filme, em que
ele tinha que fazer uns closes das dangarinas, ndo tinha mulher no estudio, ele raspou as
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proprias pernas e mandou fazer close nas pernas, nas pernas dele dancando. Dele, e de mais
alguns membros da equipe. Entdo, era esse tipo de redlizador que, evidentemente, ndo ia
conseguir fazer um filme épico. Entdo, destinar recursos a esse filme era perder o dinheiro,
como de fato aconteceu. Agora, entdo, a destinagdo dos recursos era pensada, inclusive, sobre
a responsabilidade de quem ia executar o projeto. E a gente sabia que todo aquele pessoal que
tava envolvido com uma mentalidade nova de cinema, fosse do Cinema Novo ou ndo, que
esse pessoadl iria levar a coisa adiante por paix&o, por necessidade de estar a frente de um
projeto representativo da cultura cinematogréfica brasileira.

- Vocéconsidera o INC como uma opgéo, uma solugédo pra CAIC?

Eu acho que 0 INC, pelo fato dele ter levado pralaa experiéncia do Muniz Vianna a frente da
CAIC, eleincorporou algumas coisas da CAIC, mas na verdade o INC tinha uma abrangéncia
muito maior. A CAIC nunca teve a pretensdo de regular 0 processo de producdo
cinematogréfica, o INC teve essa preocupacdo. Eu quero dizer, o INC pensou o cinema
brasileiro de uma forma talvez mais macro. Se nés quisermos utilizar um jargdo economista,
da economia, mas é... eu ndo acho que ele levou o espirito CAIC pra la ndo. Até mesmo
porgue eu acho que esse espirito CAIC, devido a natureza pouco realista que ela representava,
esse espirito ndo tinha condicdo de ir adiante.

- O material, a documentacao, 0s roteiros, 0s processos, isso tudo ficava aonde? Com
VOCé?
N&o, isso era arquivado dentro da Secretaria de Turismo.

- E aparte do banco, a parte dos financiamentos ficavam no banco entéo?

E, eu imagino que sim., no banco. Era tudo encaminhado através do banco.

- Pode ser que a gente encontre no arquivo do banco, do ex-Banco do Estado da
Guanabara que é o Banerj, que agora € o Itad, derepente a gente ache...

Eu duvido que encontre alguma coisa |4 Sei 14, né? No Brasl...

- Na Secretaria de Turismo também?

A Secretaria de Turismo... também ndo sei, né... Nao sei 0 que tera havido com aquilo tudo.
Eu tenho uma grande tristeza de ndo ter nada comigo, o primeiro roteiro de “Terra em
Transe”. 1ss0 eu tenho uma grande tristeza. Eu ja conversel com varias pessoas a respeito
disso, e acho que talvez a Unica pessoa que possa ter isso sgja a méde do Glauber, né€? Porque
eu ndo acho que ele teria jogado isso fora. Mas era um primeiro roteiro muito curioso porque
ndo tem nada a ver com o filme que hoje a gente conhece. Até porgue.... Vocés querem
conhecer como foi esse negdcio?

- E bom vocé contar porque nos inter essa.

Eu ja contei histéria a varias pessoas com aintencdo de que as pessoas conhecessem uma
versdo, porque ha outras, né, mas que as pessoas conhecessem uma versao gue existe sobre a
realidade da CAIC, que é a seguinte: Um dia eu estava |4 na Secretaria de Turismo e recebo o
Glauber que entra sorrateiramente pela minha sala, fecha a porta, tranca a chave e ai diz pra
mim: “- Eu estou aqui pra dizer o seguinte: eu néo vou mais filmar esse roteiro de Terra em
Transe”. Eu digo: “- Mas por qué?’. Ele disse: “- Porque esse roteiro ndo passa pela censura’.
Eu disse pra ele: = Olha, Glauber, eu ndo tive censura até hoje aqui. Ninguém nunca me
perguntou, se o filme x ou y tem tal ou qual conotacéo politica, entdo eu to ignorando isso,



Departamento de Comunicagéo Social

né? Até agora ndo me chatearam, vamos ver como vai...”. “N&o, ndo, eu sei de fonte muito
boa que se o filme for produzido, ele ndo serd exibido”. Eu disse: “-Mas qual € a fonte tdo boa
que vocé tem?’. Ele disse assim: “ Olha, quem me falou isso foi 0 Alvaro Americano”. O
Alvaro Americano era o secretério de governo do Negrdo de Lima e parece que, ele foi

professor de historia agui na PUC, era jornaista também, foi ele quem criou a coluna do
Carlos Swann no Globo que antecedeu 0 Ricardo Boechat. O Ricardo Boechat pegou o final

dessa coluna e o Alvaro, parece que ele tinha, servia de intermedirio entre o governo de
Negréo e os militares. E o0 Glauber me disse que o Alvaro disse a ele que o “Terra em
Transe”, tal como estava ndo passaria pelo crivo dos militares. Eu disse: - Mas e ai, como é
que vocé vai fazer?’. Ele disse: “- Eu td querendo fazer uma obra metaférica, entdo ndo vai se
passar mais no Brasil”. Porque a versdo anterior se passava o Brasil... Se passava ho Brasil e
havia uma identificacéo téo explicita com os politicos da época que vocé lendo o roteiro, vocé
dizia... esse é 0 Miguel Arraes, esse €0 Carlos Lacerda, esse € o fulano de tal. Ele disse: “Eu
vou fazer o filme passar-se numa republica chamada “El Dourado”. Eu fiquei muito
decepcionado com aquilo, porgue eu gostava muito do roteiro inicial de “Terra em Transe’.
Eu gostava demais. Era muito bom pro meu gosto, mas ele parecia empolgado com aguele
negécio e ele disse: - Nao, vocé va gostar do filme”, aquele negdcio... “ O filme vai ficar
muito bom”. Eu disse, “ Olha, Glauber, eu acho, eu ndo sei se vocé ta tdo seguro assim das
Coisas, mas eu ndo vego por que Vocé se preocupar com essa fase anterior que € a do

financiamento do filme, que essa dai, eu acho que est4 assegurada, ndo vai haver problema
nenhum”. “- N&o, mas eu vou mudar, eu vou mudar, e mudo por causa que eu tenho certeza
de que isso vai acontecer”. E ai, realmente, ele mudou. Ele mudou e se transformou num
filme bem diferente daquele que eu conheci com 0 mesmo nome, né, de “Terra em Transe”.
E, acho que os problemas com a censura acabaram existindo alguns, né... principalmente por
causa de uma seqiiéncia que tinha umas mulheres nuas, ou alguma coisa assim, mas fora isso,
ndo parece que o lado politico do filme, tenha sido t&o relevante pros militares, até mesmo
porque como o filme era muito fechado numa simbologia e numa metafora muito dificeis de
serem acompanhadas pela grande platéia, ai eu tenho aimpressdo que, pela grande platéia que
nem sempre a censura € tdo burra quanto a gente pensa. Ela pode ter achado o seguinte.

“Vamos deixar isso passar, hinguém vai entender mesmo, porque se a gente ndo liberar esse
negocio, a repercussao no exterior vai ser muito grande...”. E foi 0 que aconteceu, né? Foi pra
Cannes, ganhou prémio la.. Imaginem se agora iam impedir o filme, né? N&o dava pra
impedir mais, né?

- Eletrocou o roteiro entdo?

Ele trocou o roteiro. O roteiro que ele me apresentou era completamente diferente desse dai,
mas inteiramente diferente.

-Essa cépia do primeiro roteiro ficou 1a, vocé guar dou, vocé devolveu pra ele?

N&o, aquilo foi arquivado na Secretaria de Turismo. E por isso que eu digo que eu lamento
ndo ter levado comigo. Se a gente tivesse na época a agilidade que a gente tem hoje pra fazer
Xerox, eu teria feito uma xerox daquilo e levado pra casa, né? Pelo menos eu teria aquele
documento, né? Eu converso com algumas pessoas a respeito disso e as pessoas ndo tém a
menor noticia de que existiu esse roteiro inicial, por isso é que eu digo que talvez a mée dele
tenha, porque ele com toda certeza guardou isso em casa, néo €?

- Agora, de qualquer modo essa primeira versdo ela existe, estaria arquivada la...
Ah, sim, com toda certeza. Com toda certeza.
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- Sobre os bancos... eu achel exatamente a mesma coisa com 0 Bradesco, de filmes que
inicialmente eram financiados pela INC. Nao sabia que tinha uma ligacdo direta com os
bancos...

- E, o Banco Nacional de Minas Gerais financiou bastante...

Ah, sim, né. O “Deus e o Diabo” é um filme que teve um financiamento do Banco Nacional
de Minas Gerais, porque naguela época, o sobrinho do Magalhdes Pinto que era o dono do
Banco Nacional de Minas Gerais, que era o José Magalhdes Pinto, José Magalhdes Lins, ele
gostava muito de cinema. Entdo, ele criou uma espécie de carteira de financiamento néo-
oficial, mas uma espécie de carteira de financiamento de filmes no Banco Naciona de Minas.
E essa “carteira’, ela gudou muitos filmes brasileiros. Acho que o “Assato ao Trem
Pagador” também tem financiamento de la. O proprio “Vidas Secas’ acho que tem... que na
época em que esses filmes eram feitos, a CAIC ndo existia, ndo €? O gque a CAIC fez quando
surgiu foi premiar.

2) Entrevista com Claudio Méello e Souza, ex-secretario executivo da CAIC, realizada
em Novembro de 2005.

- Gostariamos que fizesse uma introducao.

Buscando um pouco da minha memadria, as minhas origens disso né€? Eu era, eu comecel a
minha carreira como jornalista por indicacdo do Paulo Franciss, no Diario Carioca, como
critico de cinema, ndo é? E depois fui critico de cinema do JB. E, durante a minha atividade,
de critico, eu também fazia algumas reportagens criticas, analiticas, sobre a situacdo do
cinema brasileiro que naguela época, mais do que hoje, muito mais do hoje, tinha uma idéia
na cabega, uma camera numa das méos e um pires de esmola na outra méo. E... E eu queria,
acreditava, hoje ndo acredito mais, que a intervencédo estatal poderia se fazer de uma maneira
palatavel para os distribuidores e produtores estrangeiros, especialmente os americanos, com
agum ganho para se criar um fundo de, de incremento, de, de incentivo a entdo muito
incipiente industria cinematogréfica. Fiz vérios artigos sobre isso, deve ter a colecdo do
Jornal do Brasil ainda. E esta tese que o0 Harry Stone, entdo todo poderoso representante da
indUstria cinematografica americana, apesar da oposicdo dele, aos poucos, eu fui mostrando a
ele que ficaria pior se ele ndo aceitasse isso. E, essa idéia, eu ndo sei quem levou ao Carlos
Lacerda. N&o sei se foi 0 Sérgio, filho dele, ndo se foi algum outro jornalista, algum, alguém
gue disse “olha, que tal se a gente fizesse iss0?’. E eu ndo estou tomando conhecimento de
nenhuma dessas tratados do Palécio da Guanabara, eu continuava |4 tocando minha coluna e
levando a minha vida de critico. Naquela época, sb por curiosidade, ndo havia rodizio de
criticos, entdo eu tinha que ir ao cinema todas as noites. Nao que tenha brotado em mim um
Odio ao cinema (risos), mas era um negocio terrivel, eu tenho trauma de entrar em cinema
hoje em dia. Mas enfim, um dia eu sou surpreendido com uma, um convite formulado pelo
filho dele, falecido também, Sérgio, “Ah, papai queria muito conversar com vocé sobre a
criacdo de fundo de incentivo a industria e ta”. E foi assim que as idéias foram se
conciliando, ndo é? Os objetivos se tornaram mais nitidos e se criou, entéo, se estabeleceu a
idéia de se fazer um centro de auxilio aindustria cinematografica ou uma comissao de auxilio
a industria cinematografica. E o Carlos dizia assim “Olha, esse negécio val dar certo? E eu
digo “Vocé convoca ai, vocé basicamente estabel ecia um importo de 20% sobre as bilheterias
dos filmes estrangeiros. Isto formaria um fundo, gerido evidentemente pela secretaria de
finangas, mas orientado culturalmente e politicamente por mim. Isto em tese, porque ninguém
poderia ter uma pessoa, tdo, tdo dominadora como era o Carlos Lacerda, com uma
independéncia nem sequer relativa. Era muito dificil o didlogo com ele. Primeiro porque era
de uma inteligéncia fora dos padrdes comuns. Segundo, porgue tinha o prazer da controvérsia
ao contrario de Machado de Assis. E ele ndo gostava de discutir, ele gostava de ganhar a
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discussdo. Mesmo que ele ndo tivesse razdo, ai € que ele tinha mais prazer mesmo, um prazer
guase sadico. Mas enfim, era 0 que eu achava gue tinha para fazer e acreditel naguele pouco
gue me foi dado fazer. E ai surgiu... Ele convenceuse por fim, da utilidade politica, cultural e
socia da idéia, mandou que se, enfim, as pessoas encarregadas da legalizacdo dos projetos
fizesse |4 um rascunho, ele aprovou, e um dia ele me chamou, conversamos mais um pouco e
ele disse “ entdo chama os seus amigos comunistas ai todos, reine tudo que eu vou langar esse
negocio 14, sei 14, semana que vem, quarta-feira, e tal. Eu me lembro que foi uma manha no
Palacio Guanabara, num dagueles saldes 14, e eu ndo tinha nenhuma experiéncia de palanque
nem de televisdo, nem de nada. E... Me sentei ao lado do maior orador politico brasileiro,
fiquei ali quietinho. De repente, ele me sapecou pro lado e disse “ Com a palavra, o senhor
Claudio Mello e Souza’ e eu te juro, eu ndo sei se minha voz saiu. Porque eu fiquel (risos)...
Poxa, vou falar o que? Porque além de tudo €ele tinha um vozeirdo de baritono de igreja, como
dizia o Nelson Rodrigues. Mas ao lado dele eu disse o recado, ele assinou, foi aplaudidissmo
e disse “E, voceé tinha razéo, parece que pode dar certo” e tal. O que eu notei ja neste dia, em
gue foi formamente, em que a CAIC teve formalmente seu primeiro dia de vida, € que na
platéia, os representantes ditos de esquerda, do cinema ndo tinham comparecido. Eles
estabeleceram desde logo uma intransponivel barreira ideoldgica entre os cineastas de
esguerda e os cineastas que precisavam apenas de dinheiro, como diria, acho que foi
Salustiano, o dinheiro ndo cheira. E eu disse bom, ja vi que o projeto, que € trans ideol bgico,
vai mais uma vez entrar nesta discérdia toda que “o Carlos é reacion&io”, “véo fazer o filme
de num sei guem” porque eles queriam fazer, num governo de centro, como era 0 governo do
Carlos, um nicleo de apoio a industria cinematografica de esquerda, quer dizer, sO na cabeca
dos esquerdinhas de entdo. E n&o eram e ndo sdo nada diferentes dos de hoje. Entdo, feita a
introducdo, fico a disposi¢éo.

- Mesmo com esta introducdo que vocé fez, € que vocé acha que foi a motivacdo do
Carlos Lacerda para a criagdo da CAIC. O que isso simbolizava para ele, para o
governo dele...

O Carlos achava que seria um grande troféu, uma grande, um galhardo, que o governo dele
se... Ficasse marcado também por uma atividade nas artes cénicas, que era a idéia primeira
dele e depois ele estendeu isso também a indlstria cinematogréfica. Ele era, ndo sei vocés
sabem disso, ela era, sobretudo um intelectual. Um sujeito de uma cultura vastissima, de um
grande conhecimento da literatura, da poesia, das artes em geral, era um conhecedor profundo
da pintura renascentista Italiana, enfim, era um intelectual mesmo. Entdo ele diz também que
0 governo dele ndo ficasse para a histéria, como acabou ficando como de um grande
administrador de obras. Que ele tentou com a CAIC e com outros pequenos, outras pequenas
iniciativas, trazer um pouco pro governo dele a marca da cultura. E a CAIC era um caminho
gue ele achava que podia lhe dar este prazer.

- Vocé comentou também que esta idéia talvez tenha surgido do filho dele...
Talvez, eu ndo sei, eu hunca consegui esclarecer isso. No sei, pode ser.

- E este projeto, que veio ser a CAIC, que vocé comentou que pode ter tido a
interferéncia das suas criticas e, como VOce...

N&o, eu acho que eu de certa forma, na medida em que eu defendia alguma maneira, alguma
forma que ndo tinha ainda nitida na minha cabeca, de que o estado deveria intervir, para tirar
da bilheteria ou tirar da ata rentabilidade do cinema norte-americano umas migahas de
dinheiro, para que o cinema brasileiro saisse do amadorismo que estava atolado. Eu acho que
isso foi realmente o caldo de cultura que o projeto vicegjou, Né? Eu acho isso.
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- Nao foi algo que vocé viu em algum projeto anterior?

N&o, desconhecia. Eu acho que nem tinha, no Brasil nunca houve um projeto como este.
Nunca tinha havido. Depois deste, que malogrou, vieram outros melhores, mas sempre com
muita dificuldade, era muito dificil vocé fazer num Brasil ainda téo, t&o repartido, uma
politica cultural que acabe sendo solapada pelos principais interessados. Porque gera
divergéncia, qualquer projeto cultural implica em um projeto politico. E a divergéncia politica
se manifestou logo de pronto.

- Ent&o este fundo viria do cinema norte-americano.

N&o. Viria das bilheterias aqui arrecadas pelos cinemas, basicamente, pelo cinema americano.
Porque o cinema europeu naquela época, ainda ndo tinha, alias, como nunca chegou a ter no
Brasil, uma bilheteria volumosa, substanciosa. Entéo basicamente era o cinema... E eu ndo sei
se foi também com a CAIC, ai eu fico em dlvida, ou se velo depois em outro projeto
assemelhado ao da CAIC, a questdo, um problema que a gente ja atacou, eu me lembro que ja
se discutia isso com muitainsisténcia. Era a reformulacéo da periodicidade de exibicao. Isto €,
a cada, vou chutar um nimero, a cada seis semanas de cinema estrangeiro, o distribuidor
obrigava-se a dar, pelo menos uma semana, para um filme nacional. Quer dizer, entdo havia
duas, duas, é, intervencdes do governo no sentido de arrecadar 20% da bilheteria para a
criagdo deste fundo e de garantir a divulgagéo do produto nacional.

- Ent&o na pratica a CAIC, ela sevalia desse...

N&o, isso foi, foram duas leis se ndo estou enganado. A lel de criagdo da CAIC para fomento
da industria cinematogréfica e outro decreto do Carlos para, €, impondo, algo deste tipo. Eu
sei que a cada periodo, seis, sete ou dois meses, corresponderia a um periodo de tantas
semanas para.. S0 duas coisas paraelas, mas que tinham um objetivo sO: garantir
financiamento e mercado.

- O gue eu to mereferindo ao que vocé falou do fundo que seria o da CAIC. Que a gente
com algumas entrevistas, a gente foi vendo que o fundo vinha das artes, de qualquer
diversao e artes, entdo era qualquer espetaculo, sgja de circo, de teatro, e até cinema...
N&o, acho que ndo. Era exclusivamente cinematografico. Néo tinha, nés, pelo menos durante
0 tempo em gue la estive, eu sb cuidava da aplicacdo do funcionamento da CAIC em relacdo
a0 cinema, a industria cinematografica. E os recursos adivinham disso. Adivinham das
bilheterias dos cinemas. Num tinha nada a ver com circo, nem com teatro, nem com eventos
esportivos, nada, nada, nada.

- E este texto de aprovacdo da CAIC, de quando ela surgiu, que vocé foi 14 e tal, vocé
lembra quem é que fez o texto

Eu ndo sai por que me foi apresentado um texto, alids, muito bom, que deve ter sido feito ali
pelo staff juridico do governo. Ndo me lembro, alias, nem me interessei em saber.

- E oseuinicio foi quando |4? Vocé lembra o més?

N&o, més ndo. Foi 63, por ai. Foi 63. Quando é que foi o Festival Internacional de Cinema do
Rio? Porque eu sai antes. E eu sai antes porque, além de perceber que o pessoal de esquerda,
eu digo pretensa esquerda até, Gustavo Dahl e outros, me tratavam com muita deferéncia,
com muito carinho, com muito interesse e, no fundo, tramavam a minha demissdo. Como se
eu fosse algum obstéculo de a esquerda tomar algum poder no governo do Carlos Lacerda
(risos). Quer dizer, era uma mirabolancia. Uma criancice. E por outro lado eu tinha que
atender os interesses dos produtores nacionais, dos investidores nacionais que aplicavam, que
punham o dinheiro em projetos cinematograficos. E hoje um deles que se transformou mais
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OouU Menos Num mecenas do cinema brasileiro, afigura sinistra de José Luis Magalhées Lins do
Banco Nacional, que era, usava muito os jornalistas, praticamente coptava, para ndo dizer
comprava, jornalistas, artistas, artistas de cinema, sobretudo, artistas de teatro, produtores
teatrais, abrindo créditos especialissimos, generosos, que eram pagos, quando eram pagos, de
maneira muito suave, muito tranquila. Era um jogo politico do Zé Luis Magahées Lins, mas
gue tinha uma grande influéncia n&o tanto sobre o Carlos Lacerda e mais sobre o Almeida
Braga, Jodo Carlos de Almeida Braga, que era diretor do Banco do Estado da Guanabara. E eu
me lembro perfeitamente que, quando a primeira premiacéo, houve ja interferéncias muito
desagradaveis no sentido de nédo se premiar o filme do Glauber, nem me lembro qua era...
Um desses €, todos se parecem! E para preterir o filme do Glauber em favor de um diretor
inexpressivo, um filme inexpressivo, mas que tinha sido financiado pela José Luis. Entdo o Zé
Luistinha na premiacdo, o pagamento da divida contra a rixa para se fazer este filme. Quando
eu percebi que a coisaiapor ai, eu fui embora...

- Isto tudo atravésda CAIC?

E, & Sim, porque a CAIC dando o prémio, era um prémio em dinheiro, nem me lembro
guanto era, mas era um bom prémio. Evidentemente este rapaz ia la resgatar seu Compromisso
financeiro com o Banco Nacional. E como o Zé Luis era muito amigo do Braga e tinham
negdcios juntos, vocé conclui facilmente que as pressdes eram quase que insuportaves.

- Vocé lembra quais eram asregras de financiamentos dos filmes?

Era uma coisa um pouco subjetiva, alias, um pouco muito. Porgue eu lia os roteiros,
selecionava de pronto os que eu considerava invalido do ponto de vista artistico, cultural, etc e
ficava com os que eu considerava razoavel. Nunca encontrei um roteiro bom. Entendeu?
Aquelas coisas do Gessy Vaadéo, aquele monte de entulho. E ai eu fazia pequenos pareceres
e mandava para o Carlos Lacerda e ele punha ok ou ndo. E ai concedia-se a linha de crédito
parao filme.

- Pelo que vocé fala par ece que nao tinha estrutura, era meio informal...
E, erainteiramente informal. Eu ndo tinha nem sequer sala. Lugar fixo.

- Como eraisso? Como era a estrutura?

Eu achei, primeiramente eu ia trabalhar diretamente no palacio e ndo fui. Ai eu fui trabalhar
com a secretaria de turismo num prediozinho bem vagabundo na, ai perto do cemitério. E
depois nds fomos transferidos, quem trabalhou comigo esta época foi Maria Lucia Dahl. Ela
talvez se lembre aqui de algumas coisas, ela me acompanhou durante um certo tempo como
secretario executivo. Ela num tem uma coluna no Jornal do Brasil? Deve ter... Eu acho que
tem sim. E depois de um tempo eu, “ah quer saber de uma coisa? Num é da minha cabeca,
num faz o meu feitio, num atende as minhas aspiragdes como intelectual, como escritor, como
critico” e fui me desinteressando e meu periodo de vida na CAIC ndo foi nem muito fértil
nem muito demorado.

- Vocé lembra qual foi o0 ano que vocé saiu? Quanto tempo vocé ficou?

Eu figuei menos de ano, menos de ano, eu fique... E evidentemente foi antes de haver a
transmissdo de cargo para o Negréo, que foi feita alias pelo Rafael de Almeida Magalhdes. O
Carlos Lacerda recusourse a cumprimentar o Negrdo. Eram inimigos muito encarnigados.
Portanto, isso foi 63, foi 63.

- Mas vocé sabe quem veio logo depois?
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Lembro, foi 0 Muniz Vianna que esta vivo até hoje e pode... e a quem coube a organizacéo do
Festival Internacional de Cinema, FIC. No cinema rien, no antigo cinema rien que hoje ndo
existe mais, onde hoje tem um hotel chamado Pestana, na Av. Atlantica.

- E como que era a procura dos cineastas?

Ah, era a coisa mais informal do mundo. Ele chegava la com um calhamago, registrava,
deixavadi e euialendo.

- Em matéria de quantidade e exigéncia. A procura era muita e se havia alguma
exigéncia por parte da CAIC para esta inscricao...
N&o. Do ponto de vista politico, ideol gico, essas coisas assm?

- Alguma regra, algum pré-requisito...

N&o me lembro de haver e de nunca ninguém ter cogitado estabelecer as condi¢Oes de
aceitabilidade ou recusa de um projeto. Ndo havia uma relagéo, um rol, “tem que ser assim,
tem gue ser assado, tem que ter tantos minutos, tem que ter personagens femininos’, ndo. Se
tivesse qualidade, o roteiro, ele era selecionado.

- Podiater roteiro de Sao Paulo, do Rio...
N&o, S&o Paulo ndo pode, ndo podia.

- S6 do Rio entdo. E deveriater uma produtora vinculada?
N&o, a pessoa recebia o credito, o financiamento da CAIC e depois prestava as contas. E se
elas fossem insatisfatorias, €le correria o risco de nunca mais poder concorrer ao...

- Ent&o a pessoa podia ir como pessoa fisica mesmo?
Como pessoa fisica mesmo.

- E a procura era muita?

Sabe gque ndo? Eu acho que n&o porque, apesar de hoje ter se mitificado muito o cinema novo
brasileiro, o cinema novo brasileiro foi muito indigente. Vocé hoje, ndo sei se a reacdo da
geracdo de vocés é amesma. Mas quando eu revejo um filme daguela época, seja 0 “Capitu”,
ah, acho que foi “Capitu’ que se chamou, do Paulo Cesar Saraceni, segja 0 “Macunaina”’, do
Joaquim Pedro, ou qualquer outro, hoje em dia, eu acho risiveis esses filmes. Ridiculos. Aliés,
0 Ani outro dia escreveu outro dia uma crénica muito engracada sobre esses enganos de
avaliacdo estética, ele quando viu pela primeira vez o “Macunaina” do Joaquim Pedro, ela
achou uma obra prima. Outro dia ele esta na TvS, TV num se das quantas, uma TV a cabo,
disse “ah, vou rever este filme maravilhoso”. Ele disse eu era uma besta, era uma porcaria de
filme (risos)! E era de fato. Porque o que ndo havia eram pessoas, algumas delas muito
inteligentes, Mario Carneiro, por exemplo, pessoas aém de inteligente com grande
conhecimento de arte. Eu acho o Mério Carneiro, por exemplo, um pintor extraordinario e
lamento, ja& disse isso a0 vivo e a voz para ele varias vezes, que ele tenha abandonado a
pintura para ser fotografo do Paulo César Saraceni. Eu disse isso com os dois ha minha casa.
E com excecdo deste tipo de figuras como o Mé&rio, o Nelson Pereira dos Santos, eram
pessoas muito inteligentes. O Paulo César € uma pessoa sagaz, viva, mas €le e 0 cinema hao
se ddo. Nao € o meio de expressdo dele. E eu posso citar uma infinidade de cineastas que
deram com os burros n’agua. Vocé s veio a ter um cinema razoavelmente bem feito com a
geracdo do Caca pra diante. Mas & j& estou entrando em historia do cinema que ja € outra
Seara.
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- Bom, mas e as premiacdes, eram pautadas em que?

Esse foi um dos problemas. Era pautada inicialmente pelo meu proprio parecer “eu acho que
esse € melhor do que aquele’. Ai o Carlos Lacerda dizia “nédo, eu acho aquele melhor do que
esse”. Quantas vezes eu fui para a sala de projecdo do Palécio Guanabara e ficava... O Carlos
reunia ali 0s assessores para se ver os filmes em julgamento. E eu comecgava a falar, ansioso
que era, eu comecava a falar, ai o Carlos virouse assm “os filmes melhoram muito com a
explicagdo do Claudio” (risos). Ai eu percebi e no diafiquel quieto. Mas prevalecia a vontade
dele. E essa foi uma das razdes pelas quais eu me afastei sem remorsos, mas sem alegrias
porque eu ndo tinha feito praticamente nada que marcasse época, que desse realmente ao
cinema brasileiro de decolar, de progredir, de se estabelecer como industria de entretenimento
e como industria cultural. E eu lamento muito ndo ter feito isso, ndo ter podido e réo ter no
fundo querido isso.

- Vocé tem nocao dos valor es dos financiamentos dos filmes?

Ah, ndo. Era bom, eu sei que era bom, que era uma coisa atraente. Mas ai é que entrava, as
pessoas ndo queriam depender do governo do Carlos Lacerda. Era aguele negocio “ele € um
reacionario e nds somos os iluminados’. Entéo se estabelecia uma disténcia, a ndo ser, eles sO
aceitariam se a CAIC fosse reformulada conforme os preceitos marxistas. Ou melhor,
socidistas, tipo comités e essas bobagens que o Lula faz ai. Reline logo um comité para
estabelecer os critérios, padrdes e tal. Quer dizer, eles achavam que havia uma panelinha e
ndo havia uma panelinha. Como eu estou dizendo para vocés, era a coisa mais aberta, mais
informal, mais sem ceriménia possivel e sem nenhuma conotacdo ideol 6gica. Nenhuma.

- N&o tinha conotacéo ideol6gica, mas tinha a questéo dos inter esses...

Ah, bom, tinha, mas isso € outra coisa. Tinha os interesses financeiros. Eu era pressionado a
dar o prémio ao Glauber Rocha pela mobilizacdo que a esquerda fazia na imprensa. E era
pressionado pelo Zé Luis Magalhdes Lins pra devolver através dos prémios, o dinheiro que
era 0 que ele havia empatado na producéo de um determinado filme, ou de mais, ele, ele
financiou alguns muitos.

- E vocé lembra de algum filme que tenha sido financiado e ndo tenha devolvido o
dinheiro depois?

Todos. N&o havia retorno de bilheteria, ndo havia sucesso de bilheteria. Eu tenho aimpresséo
gue o ultimo, que antes dessa hova vaga, que até o nome foi copiado, que era até uma mistura
cultural do neorealismo italiano, mas ndo do mehor Vitorio de Sicca, mas ssim do pior
Rosselini. Com todas aguelas celebracbes da critica Trouffotiana, do “Caihers du Cinema” e
mais aquela obrigacdo sufocante de se fazer um filme para as massas. Eu comecei a néo
entender, como é que vocé vai fazer filme para as massas? Va exibir onde? As massas tém
dinheiro para comprar ingresso? Quer dizer, ai que vocé comeca a pensar. Acaba, nas
conversas que eu tinha com aguele grupo, Davi Neves, Jodo Paulo Cesar, Mé&rio Carneiro, o
Gustavo, a geracao Jabor, Caca ainda ndo tinha aparecido. Era essa a, e eu disse “olha, vocés
correm 0 Mesmo risco que correu o teatro de arend’. Fazer pegas subversivas, entre aspas, de
louvor e de reinvidicacdo popular, para uma platéia de burgueses conservadores que vao ali
aplaudir o pitoresco, o bizzaro, o engracado. Mas, ESRAPAUND ja deixava os ensinamentos
dele: arte ndo provoca acontecimentos. Cansel de, ou vocés, ou se cria uma indistria de base
voltada para o0 entretenimento e que gere uma platéia para o cinema brasileiro, uma platéia
diversificada em todos os sentidos para 0 cinema brasileiro. Dentro desta diversificacéo
haveria, evidentemente, os filmes de consumo mais facil e de dinheiro mais certo e que
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compensaria a feitura dos filmes chamados filmes de arte. De publico mais incerto e de
recursos, ganhos menores.

- Como funciona hoje em dia, hoje em dia ndo, ja ha algum tempo, a industria
fonogr&fica funciona mais ou menos assim.

E, porque uma coisa paga outra e no prejuizo dos ovos, vale a pena vocé ter uma boa indistria
de entretenimento, solidamente edificada, profissionalmente gerida, para se dar depois o luxo
de fazer filmes de contestacdo, filmes de protesto, filmes...

- Mas e este contexto da época...

Pois &, era muito complicado. Os primeiros anos da década de 70 foram muito tumultuados
porque as pessoas tinham a certeza de que o povo unido jamais serd vencido (risos). E eu
achava uma graga enorme naguilo, eu disse “é evidente que vocés va8o dar com os burros
n'agua’. Nédo tem jeito. Nado porque o Jango, mas 0 Jango eu dizia, o Jango € um idiota
completo. E, mas enfim, 1a na CAIC eu nunca pus empecilhos de ordem ideol6gica de filmes
gue pudessem ter conotagdes esquerdistas ou direitistas, eu ndo tinha este problema.

- Algum filme recebeu o financiamento e nao foi realizado?

Isso eu ndo me lembro. Eu ndo me lembro. Eu acho que ndo houve este caso ndo. Também
foram muito poucos né, porque a minha estada foi muito pequena ali. Mas esse clima politico
dos anos 60, é que era muito complicado vocé conviver ai. Para fazer uma politica
cinematogréfica, ah, num movimento, porque ndo se pode falar em indUstria cinematografica
naquela época. Eram movimentos isolados, pessoais, projetos pessoais, e todos querendo fazer
cinema de protesto, de subversdo, de... E uma outra banda querendo fazer a tal industria de
entretenimento.

- E quais eram as motivagdes, mesmo que de movimentos difer entes...

Bom, a do entretenimento era ganhar dinheiro e a outra era fazer o chamar do filme, que
ficasse para a historia, eram os Eiseinstein todos, de Nova Iguagu que estavam querendo
entrar, aparecer no Cahiers du Cinema.

- Entdo vocé acha que o Lacerda tinha que desenvolver a industria no sentido do
entretenimento?

N&o, com preocupacao estética também. N&o era sd fazer uma chanchada mais bem feita. Era
retomar a experiéncia do Cavalcanti, do Roberto Cavalcanti, da Vera Cruz. Retomar o que foi
mal feito quando a Vera Cruz comegou a tentar criar uma economia para o cinema brasileiro.
Fazer realmente uma indUstria cinematografica. E que ndo deu certo porque eles escolheram
mal os roteiros, eles ficaram presos a uma concepcdo estritamente literéria ou teatral do
cinema e, dessa época, 0 que ficou, o que ficou mesmo foi um filme do Anselmo Duarte,
velho chanchadista, que foi baseado no Dias Gomes, ah, que era, a histéria do padre que
gueria entrar naigreja... Num me lembro agora. Uma peca do Dias Gomes...

- “O pagador de promessas” ?
O pagador de promessas! Que foi premiado em Cannes e antes dele, um filme cujo diretor até
me escapa 0 home agora...

“- Sinha Moga?”’
“Sinhd mocga” também fez, também teve uma presenca boa no mercado e na critica também. E
o Cangaceiro... O resto...
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- Lembra dos filmes que foram financiados?

Teve esse filme do Glauber que eu ndo gostava, o filme era 0, ndo, ndo era o “Deus e 0
Diabo” ndo... Foi aguele outro “Terra em Transe”. E se eu ndo me engano foi com “Terraem
Transe” que eu tive adivergénciafinal |a

-O“Teraem Transe’ nao foi depois?
Eu ndo sal sefoi “Terraem Transe” ou sefoi “O Deus e o Diabo”. Eu acho que foi “Deus e o
Diabo”.

- A gente tinha uma informacéo, e depois sobre o que vocé falou, que o Luis seria o
préoximo secretario, Luis Augusto Mendes... Entdo ndo foi o Luis Augusto que veio
depais, fai o...

N&o, em seguida veio 0 Muniz Vianna.

- E vocé tem alguma informacéo sobre o Luis Augusto M endes?
Pra mim, é a primeira vez que eu ougo este nome. N&o, sinceramente, eu ndo faco idéia de
guem sgja ou tenha sido, se vivo for.

- E a suarelagdo pessoal com os cineastas da época?
Olha, eu acreditava que eram muito boas e depois eu percebi que eram muito ruins.

- E, foi aquilo que vocé falou, apar entemente muito bem, mas...

Por, tudo por questdo de divergéncia ideoldgica. Eles achavam, porque depois que o Carlos
Lacerda saiu do governo, por uma serie de caprichos da vida, brinquedos do acaso, eu acabei
me tornando muito amigo dele. Muito amigo dele. Amigo de passar final de semana com ele
|4 no sitio, quando estava na Europa ele ficava na minha casa, num ia nem para hotel... Mas é
atal coisa, eu peguei, eu fui amigo do Carlos Escanteado, do Carlos poderoso eu néo fui néo,
eraimpossivel.

- A gente gostaria de saber as suas consideracoes a respeito da CAIC, positivas e
negativas.

A CAIC foi uma idéa excelente e que ndo foi administrativa e profissionalmente bem gerida.
N&o Ihe deram base fisica, nem politica, nem financeira e fincaram o pé na realidade, a
prética. Ela desmilinguiu-se por fata de uma consciéncia mais nitida por parte do governo.
N&o sb do governo do Carlos Lacerda ndo, do Negréo e dos outros que vieram depois. Mas a
idéia é tdo boa que ela foi depois evidentemente copiada pelos ingtitutos e fundos de cinema
gue vieram a ser, a EMBRAFILME, essas coisas todas. Quer dizer, s que em escaa
nacional. Com verba em escala naciona. E até hoje vocé vé gque a controvérsia persiste. Uns
acham que é pouco, outros acham que esta havendo nepotismo, enfim, é dificil, muito dificil.
Agora eu acho uma idéia smples, fécil de aplicar, que teria que ter modificacbes
evidentemente porque a industria talvez ja ndo aceitasse mais aqueles encargos que passaram
a pesar sobre €l a, ter descontado um x dos seus lucros e abriam um espaco compul sorio para a
indUstria naciona. Esse caminho hoje eu acho um erro. Teria que ter havido uma conquista
natural por parte do cinema, do publico. E ndo umaimposi¢éo e aimposi¢éo ndo deu certo.

- Masvocé acha que a CAIC foi boa?

Eu acho. A idéia, o espirito da coisa, era o mais benéfico e o Unico que na época tinha que ser
aplicado para que se desse o pontapé inicial. Onde, da onde tiraram o dinheiro, perguntavam.
Do cinema, resposta 6bvia. Ah, ndo temos recursos. Tem sim senhor, vamos |4...
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- S6 uma duavida que ficou aqui: na sua época sO tinha financiamento, ndo tinha
premiacéo?

Tinha uma premiacdo no final do ano que eu sd peguei essa que, ah, eu ndo cheguei nem a
premiacdo, ja na discussdo da premiacao eu percebi que os critérios todos subvertidos. Que as
influéncias mal sas de um lado e de outro ndo me deixariam confortével naquela posicéo.

- Vocé chegou a ser abordado pessoalmente pelos cineastas ou algum...

Eles faziam tudo por debaixo dos panos. Coisa que eu vim saber tempos depois... Dois deles
disse “Ih, vocé foi muito traido”. Quem me traiu, traiu a S mesmo (risos). Eu ndo tinha
nenhum interesse em jogo, jamais quis ser cineasta nem nada parecido. Cuidava das minhas
poesias, das minhas literaturas, ndo queria fazer cinema.

- O seu cargo era de secretério executivo? Onde ficou a Maria L ucia?

N&o, aMariaLUciaeu chamei alguns meses depois de ter, alguns dias depois de ter assumido,
guando eu Vi que eu precisava de uma secretéria também executiva e que também conhecesse
0 metier.

- O cinema novo conseguiu financiar a maior parte dos seus filmes pela CAIC?
Sera? Néo sei, ndo tenho... Eu acho que a CAIC deu uma contribui¢do poderosa, mas ndo sei
sefoi decisiva

- Entdo vocé ndo veria nisso o ponto positivo dela?
Vego sim, vejo sim. Eu acho que ela de alguma forma ela tocou o barco adiante. N&o havia
nada que g udasse 0 cinema a deslanchar. Ela gjudou.

- E vocé acha que acabou por qué?

Eu ndo sei nem como acabou, mas eu acho que a CAIC ndo acabou. A idéia do patrocinio
estatal ndo morreu jamais. O que hoje foi uma modificacdo, foram modificacOes sucessivas no
sentido de aperfeicoar 0 esquema de financiamento, ndo €? E o de... Basicamente 0 esquema
de financiamento, os patrocinios que existem hoje. Portanto, em resumo, a CAIC foi umaboa
idéia, t&o boa, que resistiu asi mesma. Sobreviveu ao seu melancdlico final. Mas ela deixou a
sementinha l&

- Voltando aquela historia dos documentos. Vocé ndo tem nocéo de onde estdo estes
documentos?

N&o, até porgue a burocracia era muito simplificada. Nao havia essa troca de documentos, de
processos, de coisas. As coisas eram muito simplificadas como era do feitio do Carlos
Lacerda, desburocratizar tudo. Entdo eu ndo sei que tipo de documento possa ser isso...
Talvez, ah, copias datilografadas dos roteiros apresentados. Eles iam |4 para o Banco do
Estado da Guanabara e resolviam tudo |4

- Porque a CAIC sb encaminhava...

Encaminhava, encaminhava. Tinha um protocolozinho, mas que j& ia encaminhado
determinado a uma pessoa pelo Almeida Braga para acionar os mecanismos bancarios a fim
da liberagc@o de verba.

- E oregimento da CAIC?

Tinha |la uma coisa |4, mas eu acho que ninguém leu, nem o Carlos Lacerda leu, nem eu.
Ninguém leu (risos). Devia tainstituido “fica instituido os nomes lalal&’, um pouco mais do
gue isso. “Dedtina-se a incrementar”, deve haver, em agum lugar, ndo sei. Se o Carlos



Departamento de Comunicagéo Social

Lacerda era meio bagunceiro, as secretérias deles eram excelentes e ndo deixariam a coisa se
perder dessa maneira assim. E a Secretaria de Turismo também néo deixaria se perder. Néo
sei porque que ndo h& na Brasi| registros oficiais.

3) Entrevista com Walter Lima Jr., cineasta beneficiado pela CAIC, realizada em
Setembr o de 2005.

A suarelacdo Walter e CAIC. Contar tudo. Tudo o que vocé vivenciou, como € que foi 0
procedimento. Se vocé foi premiado, se vocé foi financiado... E, se vocé via isso como
uma maneira de entrar no mercado na época.

Na Epoca ... E, logo depois que o Lacerda, o Carlos Lacerda entrou no Governo da
Guanabara, entdo... N&o havia financiamento para filmes assm, um financiamento oficia

para filmes. N&o era bem, ndo era bem um financiamento, entendeu, era um fomento para a
criacdo de uma producdo cinematografica. E 0 que existia antes... O Rio de Janeiro sempre foi
um foco de producéo de cinema. No Brasil durante muitos anos, apenas no Rio de Janeiro se
fazia filmes, entdo é claro que havia assim centelhas de producdo, aqui e ali, assm muito
esparsas. Alguém que produziu em Campinas, outro que produziu em Cataguazes, outro que
produziu em Belém. Mas, sempre assim: dois anos e termina. Recife... Mas, 0 Rio de Janeiro
tinha uma regular producdo de filmes. Filmes... Tinha estudios aqui instalados e uma regular
producdo de filmes. Filmes comédias, filmes de chamavam como tinha assm uma
nomenclatura muitos interessante. Se dizia assm: ha as musicas de meio de ano e ha as
mlsicas de carnaval, né. Eram safras musicais. Na Epoca do Carnaval saia uma quantidade
enorme de marchinhas, sambas...Eram as musicas do Carnaval. Hoje em dia ndo existe mais
iss0. Mas, existia isso. E existia as musicas de meio de ano. Os samba-cancdes, as cangoes.

Assim havia no cinema. Os filmes de carnaval, comédias. E os filmes de meio de ano, filmes
mais sérios assim. Com o advento da televisdo isso ficou um pouco abalado, essa rotina de
producdo. Porgque a televisdo roubou muito o publico do cinema. E... E também com o

aumento dos ingressos. De repente, 0s ingressos comecaram a ter um aumento substancial,
entendeu. Outras tecnologias chegaram ao cinema. Por exemplo, a tela, que era uma tela
peguena passou a ser uma tela grande. Cinemascope. Os donos de cinema se aproveitaram
para aumentar o preco pelo implemento que tinham dado as salas. Entéo, o0 som passou a ser
estereofénico... Sabe, toda uma tecnologia que foi chegando ao cinema e que néo era absorvia
pela industria cinematogréfica brasileira. Entéo houve... O primeiro sinal dessa crise se deu
com o... A faléncia de um estudio em S&o Paulo é... Chamado Vera Cruz, onde tinha havido
um ciclo de producdo de filmes e que néo resistiu as adversidades do mercado, entendeu. E...
Eram filmes distribuidos pela Columbia. E alguns desses filmes inclusive tiveram repercussao
internacional grande. Acho que o filme brasileiro que mais passou nos cinemas de todo o
mundo foi um filme produzido pela Vera Cruz chamado “O Cangaceiro”. Acho que SO agora
com “Cidade de Deus’ a gente se aproxima de bater aguele recorde. Mas, o estudio foi a
faléncia e aquilo causou um trauma, uma repercussdo muito grande dentro do cinema
brasileiro. Eu estou falando de 10 anos antes do advento da CAIC. Entdo com a chegada da
televisdo, a evasdo de publico e mais esse trauma... O fechamento dos estudios no Rio de
Janeiro. Praticamente o cinema brasileiro tava num periodo de siléncio absoluto. Entdo, muito
pouca gente se encorgjava a produzir filmes. Porque os filmes do mercado brasileiro é
estrangulado pela distribuicdo de filmes principalmente filmes americanos. E ai 0 que
acontece quando chega o governo... O Carlos Lacerda no Estado da Guanabara. A capital

muda. Surge o0 Estado da Guanabara. O Lacerda é eleito. O Lacerda era um homem
extremamente contraditorio, polémico. Uma figura. Como jornalista, tinha participado de
coisas assim realmente é... Draméticas da vida brasileira. Até que culminam com o suicidio
do Getulio, coisa assm... Entdo, tudo 0 que se esperava do Lacerda era um governo assim
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meio irritado e, pelo contrério, ele fez um governo extraordinario. Fez um governo
extraordinario. Até hoje agente vive sobre o impulso de atitudes e medidas e obras que no
governo dele foram tomadas. Os tuneis, essa linha amarela. Tudo isso eram coisas, projetos
tracados na administracdo do Governo Carlos Lacerda. Entéo, no ambito da Cultura, ele teve
um olhar para o cinema. E, de repente, foi criada essa Comissdo de Auxilio a Industria
Cinematogréfica no meio daguela crise. Parecia uma portinha que se abria Eles ndo
ofereciam grande coisa. Eu ndo s assim em termos de nimero calcular o que seria aquele
financiamento hoje em dia. Mas, ndo era grande coisa. Vamos dizer que no orcamento de um
filme muito barato, muito barato. Um filme muito barato era um filme assim de uns 30... 30
milhGes de cruzeiros. Mas, muito barato! Eles ofereciam 9.

- Como se fosse um terco da producao....

Bem, mas para fazer um filme muito barato. Eu t6 calculando isso pelo filme que eu fiz Eu
tive um financiamento na leva dos primeiros filmes financiados pela CAIC o meu primeiro
filme, “Menino de Engenho” teve a aprovacdo do roteiro. Entéo isso ai me possibilitou fazer o
filme. Mas, isso era mais ou menos uns 30% do orcamento do filme. E o meu filme era super
barato. Para te dar uma idéia, eu tinha feito um filme como assistente de direcdo pouco tempo
antes e o filme era “Deus e 0 Diabo na terra do sol” e era um filme hiper barato. Na mesma
época que produzi esse “Deus e 0 Diabo naterrado sol” havia um outro filme que tava sendo
produzido chamado “Os fuzis’, do Ruy Guerra, e esse filme custou, pelo o que se dizia, esse
filme custou em torno de uns 70 milhdes de cruzeiros. “MilhGes de cruzeiros’ parece grande
coisa.... Nao é porcaria nenhuma, entendeu. Mas, 70 milhdes de cruzeiros... E “Deus € 0
diabo” tinha custado assim uns 30. Ent&o, ele ndo era nem a metade do custo. Pois, 0 meu era
um pouco menos do que “Deus e o diabo”, pra dar uma idéia. Mas havia esse fundo de
fomento e mais um suplemento para quem tirasse aguele financiamento, aquela gjuda inicial.
Um suplemento financeiro . E ai era uma coisa financiada pelo Bando do Estado da
Guanabara, de uma quantia semelhante. Ent&o, se vocé tirasse, se vOCe tivesse acesso aqueles
9 milhdes de fomento iniciais, vocé teria 9 milhdes mais adiante quando o filme estivesse
filmado e em fase de pds-producdo. Entdo isso significava que vocé jé tinha bem perto de um
orcamento final, mais da metade do orgamento do filme, entendeu. VVocé teria que conseguir,
vamos dizer assim, uns outros 9 para terminar o filme. Foi isso que eu fiz. Eu consegui.... Ai
no meu caso eu fiz um filme que passava na Paraiba, escrito por um Paraibano que é o José
Lins do Rego e eu acho que 0 Zé Lins do Rego foi, quer dizer, 0 nome Zé Lins do Rego, que
era uma pessoa extremamente querida, infelizmente hoje em dia ndo téo lida como deveria
ser, mas... O Zé Lins era uma pessoa extremamente querida. Eu ndo conheci o Zé Lins. Eu
tive contato com os amigos do Zé€ Lins quando eu quis fazer o “Menino de engenho” e parecia
gue as portas se abriam s6 porque eu iafazer um filme baseado no Zé Lins. SO prate dar uma
idéia eu consegui um financiamento, o tal financiamento do BEG e o meu fiador era nada
mais, nada menos gque o0 Jodo Avelange — agquele cara do futebol- que era uma pessoa que eu
conhecia de imprensa, de nome de imprensa. E isso foi conseguido assim: pela filha de Zé
Lins que procurou um amigo do pai... No dia que eu vou com ela até o BEG — ela me levou
até |4, para me apresentar ao Jodo Avelange, para assinar as promissorias.

- Betinha...

Betinha...Betinha Lins do Rego. Elizabeth Lins do Rego. Ent&o, eu acho que nesse momento
os filmes que foram produzidos pela CAIC, des deram inicio a uma fase de ouro do Cinema
Novo. N&o apenas esse filme, 0 “Menino de Engenho”, mas também o “Desafio”, de Paulo
César Saraceni — que € o primeiro filme a tratar imediatamente logo depois do Golpe Militar
do que tinha acontecido... Do Golpe. A CAIC também financiou “Terra em transe’. E depois
dava prémios. O Governo do Estado dava prémios a0 melhor filme. Houve uma politica de
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fomento e de implemento da producgédo, querendo reavivar o Rio como um centro, um polo de
producdo cinematogréfica, de novo, no Brasil. Houve esse cuidado. E eu acho que boa parte
do Cinema-Novo de entéo foi produzido pela CAIC. Se ndo produzido, ele recebeu de alguma
forma os efeitos da existéncia da CAIC. Porque comecaram a se produzir filmes aqui, entéo
isso contagia outros. Alguns desses filmes forma filmes assm sem nenhum compromisso
imediato, como filmes de efeito imediato sobre a bilheteria, entendeu. Ou sgja, ndo eram
filmes comerciamente estabelecidos ja como filmes de interesse popular. N&o. Eram filmes
de interesse artistico, cultural.

- Ent8o quer dizer que a CAIC fomentava, dava o financiamento através do Banco do
Estado da Guanabara, dava premiacgoes... No caso do financiamento, ela exigia algum
retorno depois?

N&o.

- N&o...?

N&o, a CAIC ndo. Ela era uma fomentadora. Ela aprovava o roteiro, e ela, segundo o critério
de uma comissdo que julgava que aquilo fosse interessante como producdo, ela dava aquele
inicial, uma inicia injecdo para a producéo do filme, mas no nivel do fomento, pura e
simplesmente. Agora, vocé teria que pagar o BEG, o dinheiro que vocé tomou no BEG, e que
assinou uma promissoria pra isso. SO0. Os filmes deveriam fazer mencdo de que eram
produzidos pela CAIC, quer dizer, que tinham o financiamento da CAIC, e s0. Eraisso. E
vocé V€ que nem era necessario que fosse filmado aqui no Estado do Rio, no Estado da
Guanabara. Vocé calcula se isso fosse feito em Pernambuco, Fortaleza, Sdo Paulo. Ninguém
pegaria dinheiro em S&o Paulo para vir produzir um filme no Rio... Esse bairrismo de que
tanto a gente é acusado, né. Isso ndo existiria la. Aqui ndo existiu isso. Alids, € uma
caracteristica muito interessante da produgdo que se faz até hoje aqui no Rio. A Rio Filmes,
por exemplo, que € um 6rgdo de distribuicdo, que adianta dinheiro sobre a receita de filme,
hoje em dia praticamente com as portas semi-fechadas, né. Mas ela distribui filmes de todos
0s estados do Brasil. E isso naguele momento ocorreu, ndo havia essa xenofobia estadual,
entendeu...

- Vocé chegou a mencionar que, se voce tivesse tido o primeir o fomento, de nove milhdes,
vocé poderia pegar mais nove milhées com o Banco do Estado da Guanabara... Mas,
havia um acompanhamento... Vocé falou que era sO em fase de pos- producédo. Tinha
alguém que ia la verificar se o filme estava de fato em fase de pés-producéo para vocé
poder pegar o financiamento?

N&o, vocé apresentava o filme... Vocé dizia: oh, o filme esta assim neste estado, se houvesse 0
interesse do banco, ndo me lembro mais, mas... Se houvesse o interesse do banco, o banco
podia ir |4 no laboratério e ver o filme... Vocé mostrava 0 copido, né... Vocé tinha como
provar iSso.

- E esse primeir o financiamento que vocé recebia, eles também verificavam como estava
sendo empregado esse dinheir 0?

Olha, todos os filmes que foram produzidos pela CAIC, todos... Eu ndo me lembro de...
Talvez... Eu ndo sai se ele tirou um financiamento, se ele teve um fomento da CAIC, mas pelo
menos ele pleiteou... Que foi um cineasta veteranissmo do cinema brasileiro, alguém que
tinha sido praticamente durante anos “O” cinema brasileiro, porque sO ele produzia. Era um
cineasta chamado Lulu de Barros — Luis de Barros. Esse cara ele teve um financiamento para
produzir um filme chamado “Marinha herdica’... Uma coisa assim, logo depois do Golpe...
Ele quis um filme, acho que chamava “Marinha her6ica’. N&o sei se ele fez o filme, ou se ele
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teve o financiamento, ou se ele... Era muito velhinho, ndo sei se ele conseguiu realizar, ndo
sei. Mas, € 0 Unico caso que eu me lembre, assim, de alguém que esteve cotado para ser
fomentado, pra ser produzido... E... Eu ndo sel se foi, entendeu. Eu sai que esse filme n&o foi
feito. Mas, todos os outros filmes foram produzidos, foram realizados.

- Como vocé avalia os critérios de selecdo deles, assim, o que vocé achou desses filmes
gue foram beneficiados... Como € que €, como é que funcionava? Era um edital que eles
lancavam e ai vocés...

Eles lancavam um edital e vocé apresentava o roteiro. Eles tinham uma comissdo que
examinava os roteiros... Eu lembro que na ocasido do “Menino de engenho”, eu tive uma
noticia de que meu roteiro tinha sido lido e que eles tinham gostado muito do roteiro. Entéo,
eu sabia que eu seria um dos financiados.

O cinema brasileiro, na verdade, ele convive com um trénsito de prestigio de algumas
pessoas, né, nos corredores dos paécios, dos... Sempre ha isso. Eu acho que em tudo que é
atividade no Brasil, de nivel assim, esportivo ou cultural, ou até o que sgja, sempre ha esses
trémites, né.. Essas facilidades, esses pistol@es... Essas coisas. Ent&o, a um determinado
momento eu fui alertado de que meu filme seria preterido, por um processo que estaria se
dando pelo seguinte: pelo fato de serem nove milhdes, esse dinheiro era insuficiente para
produzir um projeto de mais envergadura. E ai havia a intengdo de se produzir um filme... O
Luis Carlos Barreto e o Nelson Pereira dos Santos tinham a intengdo de fazer um filme
chamado “ Como era gostoso o meu francés’. Entéo, eles achavam que, como esses 9 milhdes
eram insuficientes, que ao invés de darem 9 financiamentos, 9 ou 10 financiamentos, acho
gue era 9, que fosse dado... 6 financiamentos.

- Mas com uma quantia maior-...

W: N&o, ndo... Vocé acha que eles seriam assim tao generosos...? N&o. 6. Porque dagueles 3
gue sobravam, faria 1 financiamento de um 1. Entdo, eles teriam o privilégio de ter 3
financiamentos para um filme sd, os 6 ficariam com os 9. Bonitinho, né. Entdo eles
resolveram fazer isso. Eu ndo sei se issO era uma coisa reamente que tava sendo negociada,
mas a verdade é que eu fui alertado disso, e quem me aertou foi o Paulo César Saraceni, e
comegou a botar agquilo na minha cabega... Ai fui levado por ele a uma reunido na casa do
Mario Carneiro, que o pai morava ali na Lagoa, ai perto do Corte do Cantagalo, num
apartamento granddo ali. E ai teve umareunido de gente do cinema ai nesse apartamento, e a
discussdo, o objetivo da discussdo era estabelecer isso, e 0 Luis Carlos Barreto estava |4 Eu t6
contando isso ai, isso ai € um fato real que eu vi, que eu presenciei, mas a0 mesmo tempo é
uma espécie de uma anedota negada, inclusive, pela propria pessoa, mas eu Vi, eu Vi isso
acontecer... Em um determinado momerto, o PCS foi ficando t&o irritado com as prelecdes do
LCB que preparou-se para dar um soco no LCB e foi, de méo em punho..Uhhh. Mas, na hora
gue ele fez, chegou |4 entrou aqui o Joaquim Pedro, que foi quem levou o soco, assim...
Depois, prajustificar o soco levado, cuja reagcdo foi nenhuma, ele falou assim: Eu fiz porque
sabia que seria rompida toda uma relacéo entre nés com esse soco, entdo eu resolvi me
colocar na frente. Po... E um ato de heroismo que eu ndo acreditei muito. Mas, de qual quer
maneira, vocé vé como a discussdo estava acalorada. Eu sei que nd houve o ta
financiamento triplo para um mesmo filme, e eu tive 0 meu financiamento sem nenhum
problema. E todos os outros 8 1a que também estavam, foram premiados com esse
financiamento, e ndo filme do LCB, que preferiu ndo estar naquela situagdo de pleiteador de
um financiamento de filme, porque aquilo seria insuficiente também para ele. E ai eu acho
gue desses filmes... Eu me lembro que tinha* O desafio”. Eu acho que tinha“A horae avez”,
de Augusto Matraga, que era um filme do Barreto, também. Além daquele do triplo, ele ainda
tinha esse. E tinha... Ah, eu ndo me lembro mais dos filmes.
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- Vocé se lembra dos filmes que vocé teve financiado seus? Financiados e premiados?
Pela CAIC?

- Pela CAIC.
Ué... S6 0 “Menino de engenho”. O “Menino de engenho” e... SO 0 “Menino de engenho”.

- Por que vocé acha que...
Porque a CAIC acabou logo em seguida, ela ndo levou muito tempo, entendeu.

- Por que vocé acha que acabou?
Eu ndo sa se eu tive no “Brasil amp 20007, ai eu me... Eu tenho impressdo que... Eu tenho
impressao que eu tive.

- A gente tinha especulado pela data, se o “Brasil ano 2000” tinha sido financiado.
Eu acredito que sm. Acredito que sim.
Por que acabou?

- E... Por que vocé acha que acabou, quais eram as falhas dessa comissio, o qué que vocé
viaquetinha algo de errado que...

N&o.... Eu acho que fahas, fahas.... Eu acho que ndo existia isso. Eu acho que havia uma...
Aquilo era a representacdo de uma vontade politica. E com a saida do Lacerda... Era uma
expressdo de uma vontade dele, entendeu, aquilo... Com a saida do Lacerda do governo as
coisas perderam o ritmo que tinham, muita coisa deixou de ser feita infelizmente. Entdo, a
CAIC perdeu seu estimulo maior, que era alguém interessado em estabelecer e fomentar um
foco cultural na cidade do Rio de Janeiro. O gque havia naguele momento era o seguinte que a
transferéncia — isso vocés podem acreditar — a transferéncia da capital da Republica para
Brasilia tirou do Rio de Janeiro, ndo imediatamente, o brilho que a cidade tinha. O Rio era a
capital da Republica. Tudo se concentrava e a cidade gerava uma energia para o pais inteiro.
Eu acho que a vontade politica do Lacerda, na verdade, traduzia essa reanimacdo que era
necessaria a cidade, que de repente tinha se reduzido. Tinha se transformado num estado, tal a
expressao que ela significava, que ela passou a ser entendida como um minusculo estado da
federagdo, para ter alguma particularidade. Coisa que imediatamente depois foi dissolvida, a
cidade foi assmilada e o estado também dentro de todo o estado do Rio. O que n&o foi

proveitoso certamente para a cidade e para o Estado da Guanabara naguele momento. N&o foi
proveitoso. N&o é que eu advogue isso. Acho que até em termos de recompensa ao territorio
anterior do estado do Rio erajusto que se devolvesse 0 que anteriormente era da provincia do
estado do Rio. Entdo, que fosse devolvido. Tudo bem. Que ndo inventassem outro estado.
Mas, eu acho que o brilho da cidade de alguma forma desapareceu. E o que a gente vé nos
anos seguintes € cada vez uma perda maior disso. Eu acho que o desaparecimento da CAIC é
um desses sintomas de perda do brilho da cidade. Até um determinado momento a cidade
gerava esse tipo de coisa. E eu acho que o animo que existe agui ainda... A gente ainda pode
ver no exemplo que eu del da Riocine a gente sente isso. Uma visdo... Uma atitude ndo
preconceituosa em termos do que sgja a qualificacdo do pretendente a algum beneficio do
estado, e que ele deva ser daqui, que ele sgja... A cidade sempre foi extremamente generosa
com o Brasil. E uma cidade brasileira. Ela ndo é uma cidade do estado do Rio de Janeiro
apenas, ela é uma cidade do Brasil. E eu acho que os brasileiros sentem isso. E eu acho que o
Lacerda quis fazer exatamente isso. Os filmes eram filmes que falavam de cangaco, tratavam
de outras regides... N& era uma coisa especificamente... Ele tava interessado que houvesse
cinema agui.



Departamento de Comunicagéo Social

- No ambiente cinematografico, os cineastas, como eles encaravam a CAIC, desde a
selecdo...

Com uma certa desconfianca, porque o0 Lacerda representava umavoz de direita, e as pessoas
tinham certo pudor, por puro preconceito politico, de tratar de assuntos assim téo delicados,
como por exemplo, o fomento a cultura com um homem que se classificava como um homem
de... Uma voz da direita. Mas, o que eu sinto que aquilo era puro... E até hoje eu acho que
essa imagem do Lacerda ainda persiste, de um homem de direita, quando na verdade ele era
um... Apesar de ter sido ligado a direita no Brasil, ele tambémfoi ligado ao partido comunista,
entendeu. Era um livre atirador. Uma pessoa que tive a oportunidade de conhecer... Eu achava
uma figura sensacional. Do ponto de vista assim... Como jornalista, eu achava extraordinario,
achava extraordinario. Ndo sei se isso era uma coisa que... E interessante, assim, na conversa,
na presenca. Uma figura. Figura. Unica. Eu nunca vi. Eu ndo conheci nenhum jornalista,
nenhum politico brasileiro que tivesse a presenca dentro da oposicdo como a dele. Nao
conheco. Pode ser que tenha vindo antes. Eu ndo fui contemporaneo disso, ndo sei. Mas, eu
vi. Acompanhei a campanha dele pra derrubar 0 Getllio Vargas, eu era garoto... Devorava a
Tribuna da Imprensa, aqueles artigos dele. E eu achava aquilo sensacional. Até porque |4 em
casa hinguém era Getulista, entdo... As pessoas tinham sido perseguidas pelo Estado Novo,
entdo tudo bem. Aquilo ali era tido como uma coisa 6tima, entendeu. Entéo, o Lacerda pra
mim... Apesar de tudo o que se dizia: ah, ndo, ela faz um governo que esta jogando os
mendigos no Rio da Guarda, ele esta limpando a cidade... Havia um folclore em torno disso.
Pode ser até que isso tivesse acontecido, eu hdo passo a mao ha cabega, ndo. Mas, eu acho que
algumas coisas foram necessérias. Por exemplo, tirar a favela de alguns pontos da cidade... Eu
acho que ele fez o correto. O erro foi ter colocado num local onde n&o havia transporte pras
pessoas. N&o é tirar as pessoas daqui dos mocambos que tinha agui na Lagoa Rodrigues de
Freitas, que era uma favela, e levar pra Cidade de Deus e ndo ter um trem pra colocar as
pessoas no centro da cidade. Ai... E como confinar as pessoas no fim do mundo e vire-se. Isso
foi um erro monstruoso. Mas, tirar a favela da Lagoa era uma coisa justa. Tirar afavelaali do
Cantagalo foi uma coisa justa. A favela de cima do Tund Novo. Vocé entrava em
Copacabana, vocé estava no meio de uma favela. E hoje em dia 0 que a gente vé é que a
cidade é uma favela com uma cidade entorno. Mas, a cidade é uma favela. Entéo, eu acho que
essa politica dele deixou ele muito antipatico, entendeu. Principalmente, em relacdo a focos
da populagdo que de alguma maneira eram informadas e manipuladas por um pensamento de
politicos, vamos dizer assim, de esquerda, mas com interesses assim imediatos, eleitoreiros e
imediatos. Havia uma intenc&o. Acho que é... Aquilo tinha um sentido. Eu acho até hoje que...
A mim me espanta. Vir andando em direcdo da minha casa até aqui a PUC e saber que o
morro ja ndo € verde, o morro é uma favela aqui atrés. E assustador isso. Assustador até
porque aquelas pessoas moram em condi¢des as piores possivels. A Unica vantagem delas €
gue estdo morando perto do emprego. Essa € a vantagem. Mas, quando chove... Eu, por
exemplo, eu que nd moro ali, eu fico apreensivo... Falo assm: Cara, 0 que deve estar
acontecendo... Essas pessoas penduradas assim. Poxa, vocé esta vendo a agua desabando, os
raios desabando... E vocé imediatamente se reporta aguilo. Como € que devem estar aquelas
pessoas. De vez em quando vocé sabe das noticias: desabou ndo sei 0 qué, soterrou Ndo sei 0
gue |4 Eu acho que o cuidado que se manifestou no governo dele era um cuidado que ndo era
uma cosmética na cidade. Acho que tinha um plano de agdo socia ali. E eu acho que no caso
especifico da cultura também aconteceu isso. Um cuidado para que a cidade fosse
revitalizada. Com a perda dos interesses de ser uma capital da Republica. Eu acho que o
desaparecimento foi um acontecimento triste dentro do quadro da cultura no Rio de Janeiro.
Porque se aguele raciocinio se estendesse ndo apenas ao cinema, mas ao teatro, as ativ... Aos
esportes. Alguma coisa realmente de muito interessante teria ocorrido. A contribui¢éo que a
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vida cultural, a vida esportiva da cidade poderia dar como expressdo nacional encontraria um
ponto de apoio extremamerte forte. Hoje em dia vocé vé ainda, no mesmo estado de coisa
pessoas que saem de & ndo sei de onde, lutando contra tudo e contra todos para poder correr
numa maratona. Pra poder... Né. Vocé vé isso. Eu acho que... Sei |1a. A criagcdo de um fundo
de fomento que visasse apoiar 0 gesto cultural, seja ele no cinema, no teatro ou nos esportes, 0
que sgja... Eu acho que era uma providéncia super louvavel. Eu na ocasido que terminou, eu
realmente fiquei com pena. Interessante que aquilo se irradiou para algumas éreas. Tentou-se
isso em Minas. Para vocé ver como a influéncia da cidade ainda se manifestava. Tentou-se
isso em S&o Paulo com a lei Mendonga. S&0 focos de irradiagdo dessa noticia, que nunca
chegaram a funcionar como funcionou agui a CAIC. E o préprio Lacerda também via quando
chegava o fim do ano ele ia ver os melhores filmes, que davam premiacdo, né. Entdo, iaver os
melhores filmes. E ficava no palacio vendo os filmes... Entdo, que dizer, havia o interesse
pessoa do caranisso. E ai... Sei [& Era uma coisa interessante, pd. Nao era simplesmente para
aparecer como noticia. N&o... E depois no fim do ano ainda tinha um suplementozinho de uma
verba que atendia a alguma coisa daquele que tinha feito aquele filme que certamente devia
estar com a corda no pescogo. Aparecia. Eu tive esse prémio com o proprio...

- Foi com o préprio “Menino de engenho” ?
Com o proprio “Menino de engenho”. Era o ano do quarto centenario do Rio de Janeiro.

- Como era a premiacao? Era so melhor filme...
Tinha um dinheiro.

- Mas, tinham varias categorias... Como € que...
N&o, era o melhor filme. S6 0 melhor filme.

-E odinhearoera...
O dinheiro erainteressantissimo. Rs...

- Era maisinter essante que o fomento inicial?
N&o, eramais ou menos por ali. Um pouquinho menos.

- Masjuntando tudo, né?!

E... Erainteressante. Era o “Prémio Governo Estado da Guanabara’. Nesse ano do “Menino
de engenho” como era 0 quarto centenario da cidade, o prémio que foi dado foi o chamado
“Prémio Quarto Centenario da Cidade do Rio de Janeiro”. E ai deram um prémio em dinheiro
ao filme. Foi muito bem vindo, aliés.

- E sempre eraanual esse edital?
Eraanual.

- E a premiacdo também...?
A premiacdo também.

- Vocé chegou a comentar que vocé, acho que se acontecesse a mesma coisa no esporte no
teatro, talvez teria levantado as coisas. Como era a relacdo cinema-teatro na época?
Porque parecia, pelo o que a gente estudou um pouco da CAIC, ela pegava uma certa
guantia de bilheteria de outras diversdes, desde circo ao teatro ao préprio cinema para
poder formar esse fundo para investir, para financiar os filmes. E vendo as entrevistas
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de outras pessoas a gente vé que tinha uma certa reclamacéo do pessoal do teatro em

relacdo a esse financiamento...

Mas, isso € até hoje, né. Existe até hoje. Eu acho que o teatro é muito pouco beneficiado por
esse tipo de politica. E quando é beneficiado, € beneficiado de uma maneira assm... Por
exemplo, a gente saber que uma peca ligada ao interesse do secretario de cultura do estado
est4 recebendo um milh&o de reais e outros trinta espetéculos ndo estdo recebendo nada, nem
10. PG, é horrivel saber disso. E a gente sabe que isso existe. H4 pouco tempo tinha 14, a
“Opera do malandro” recebeu um milhdo de reais para ser produzida, e ai nos jornais a gente
vé a reclamagdo de grupos de teatro que estavam pleiteando 20, 30 mil reais, coisas assim e
ndo recebiam. Nao tinham casas de espetéculo para montar espetaculo. Eu acho que alguma
coisatem sido feita. Criag&o dessas tendas. Mas, eu acho que o teatro sofre muito com isso. E
eu acho que deveriater uma politica para atender isso, uma politica de emergéncia até. N&o sO
para recuperar os teatros, como para fomentar a criacéo das temporadas de teatro. O que vai

ser produzido durante o ano que é do interesse comum. O que nGs vamos ganhar com iSso.
N&o apenas na area do teatro mais experimental, que parece muitas vezes se manifestar como
0 Unico que tem direito. Ah, ndo, eu fago filme experimental, por isso eu tenho mais direito
gue vocé que vai fazer um filme que vai ganhar dinheiro na bilheteria. Eu falei... Como é que
eu sei que eu vou ganhar dinheiro na bilheteria? E um jogo. Eu ndo sei se eu vou ganhar
dinheiro na bilheteria coisa alguma. Até porgue o mercado € invadido pel os americanos, como
€queeusda. Sel laSe lase eu vou ter algum patrocinio da TV Globo para colocar comerciais
no ar e transformar meu filme num acontecimento publico? Pode ser que eu ndo tenha nada
disso, né. Entéo, eu tenho o mesmo direito que tem o fulano que estd fazendo um filme
experimental. Mas, eu acho que nédo devia ter esse olhar paternalista por uma coisa pura e
simplesmente experimental. Devia-se ter uma visdo, digo no campo do teatro, também
empresarial até. Fomentar o empresario de teatro, porque ele que tem as vezes 3, 4 pecas em
cartaz. E que é interessante que aquele cara exista no teatro, porgue ele faz funcionar o teatro,
a atividade funcionar. Tem gente que ganha dinheiro com isso. Que trabaha nisso. E eu acho
gue isso ndo funciona nem no campo federal, e no campo estadual eu vejo que ha a criagdo
dessas tendas e tudo. Mas... O circo, por exemplo, é uma coisa... D& pena, da pena. Sabe, a
total falta de sensibilidade em relacdo a isso, como que quisesse extinguir a atividade, que é
uma coisa tdo bonita, uma coisa ancestral que a gente ndo sabe e onde vem isso. E tdo
antigo, tao antigo que tala nos primérdios de tudo aidéia do circo. No entanto, os locais mais
significativos para atrair publico so vetados ao circo. Nem na Presidente Vargas, onde havia
l&um local pavoroso para eles irem, porque ninguém vai |a na Presidente Vargas, calcula... SO
camel 6. Ent8o, deram |4 para os camel6s. Aqui na Lagoa, onde eraum local justo parater, ou
na Barra, um lugar interessante onde tem tanta gente morando, € impossivel praticamente
colocar. Eu me lembro que o Marcos Frota, eu trabalhei num projeto com o Marcos Frota
num circo que ele tem, ele queria fazer um filme. Eu sou muito amigo dele, entende. E ele
conseguiu, sO porque se chama Marcos Frota, porque tem os favores de ser um artista de
televisdo, ele conseguiu um dos lugares mais surpreendentes, para as pessoas de circo... Elas
ficavam espantadas. como € que ele conseguia aquilo? Entdo, ele conseguiu colocar o circo
dele do lado do Museu de Arte Moderna no Rio de Janeiro.... Quer dizer, do ponto de vista
inclusive fisico, atamente perigoso, porque ele esta em frente a boca da barba, vem um

Tsunami leva ele embora, da uma ventania leva o circo embora. N&o era um local adequado.
Mas, ele conseguiu botar o circo dele ali. E o botou também la perto do Barra Shopping, ali

no meio, ele botou o circo ai. Laem Olinda, também, ele botou do lado do Centro Cultural da
cidade, que é um prédio, um edificio sensacional, ele botou ali. Mas, normalmente, onde esta
0 circo? Onde é que esta o circo na cidade? A cidade tem circo? Hoje tem espetaculo? Vocé
ndo sabe onde é que tem? Onde é que ta o palhago? Onde é que ta? A gente ndo sabe onde €
que t& E parece que sabe, ha uma certa indiferenca com uma vida cultural, as possibilidades
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de uma vida cultural na cidade e no pais! Muito grande. O cinema passou a ser , vamos dizer
assim, a menina dos olhos disso. Talvez porque tenha uma repercusséo maior, ou projete isso
fora dagqui e traga maiores beneficios politicos. Atividades assim, vamos dizer, passageiras
tipo o teatro ou o circo, essas atividades ndo foram beneficiadas, mas eu acho que é onde a
gente esta, € a nossa imagem. E como a gente aparece através da nossa cultura. Eu acho que
nesse angulo, visto através do cinema, eu acho que o Governo do Lacerda naguele momento
foi super sensivel. N&o sei como é que foi em relacdo ao teatro. Mas, eu acho que o teatro
sempre reclamou de uma indiferenca. No caso especifico de uma relacdo de gente de teatro e
gente de cinema eu nunca senti nenhum antagonismo. Nunca senti. Até porgue as pessoas de
teatro fazem filmes, ou entdo, periodicamente abandonam o teatro para fazer filmes ou
abandona o cinema para fazer teatro. Tipo Domingos de Oliveira. Que vai e vem, vai e vem. E
como vocé faz filmes? Com atores. E atores trabalham também em teatro? Trabalham. Ent&o,
vocé lida com essas pessoas permanentemente.

- Eu tenho uma curiosidade aqui. Neste livro do Carlos Alberto Matos, ele cita a CAIC
como um organismo estadual criado a partir de articulagbes de Glauber Rocha...
N&o, ndo € verdade.

- Ent&o, vocé n&o concorda...

N&o, isso ndo é verdade. N&o, ndo, ndo € verdade. Ndo é verdade. Primeiro o Glauber ndo
tinha a menor aproximacéo com o governo do Lacerda. O Glauber teve até um certo melindre
de ter tido 0 “Terra em transe” financiado pela CAIC. Ele era um pouco assim discreto em
relacéo a isso. Nunca fez mengéo maior a isso. Mas... O Glauber ndo era uma pessoa naguele
momento, quando a CAIC foi criada, uma figura que circulava no Rio de Janeiro nos
corredores dos palacios. Nao era isso. Ele circulava nos corredores dos jornais. Mas, dos
palacios... Podia se a CAIC fosse la na Bahia, talvez fosse, mas aqui ndo. Ele pode ter trazido
uma euforia, uma efervescéncia pelo agitador cultural que ele era, em relagdo a idéia do
cinema, a atividade cinematografica, isso pode ter sido inspirador. Atingindo Claudio Melo e
Souza, as pessoas que estavam ligadas. Ligado poderia estar o Cacé Diegues, que era amigo
do Sérgio Lacerda, tinha estudado agui com o Sérgio Lacerda e com o Arthur da Tavola

- E 0 Caca era muito ligado ao Glauber também.
E o Caca era muito ligado ao Glauber. Mas, essa presenca essa especifica do Glauber como o
inspirador... N&o sei.

- Vocé falou muito da estética da época do cinema, que era muito o cangaco, e quando a
gente estudou sobre a CAIC a gente achou um pouco conflituoso: o que 0 governo na
época propunha, porque foi quase e a0 mesmo tempo do governo militar e os filmes que
eram financiados, porque eram exatamente filmes com cunho politico mais... E ndo de
acordo com o que o governo propunha, digamos assim. Como € que vocé vé isso? E eu
acho que a CAIC gjudou muito o Cinema Novo...

Eu acho que é até uma coisa injusta a ndo consideracdo, sabe, um gesto injusto. Para vocé vé
como... Vocé ndo 1é em nenhum escrito do Glauber alguma coisa que louvasse a agdo da
CAIC. Vocé néo vé. Eu acho que isso é um esguecimento injusto. N&o faz justica aquilo que
realmente se deu. Porque ndo houve preconceito de ordem politico. Pelo contrério. Pelo
contrario. Eu acho que houve uma adogdo assim de uma postura de total liberdade em relacéo
a isso. N&o sb financiando os filmes do Glauber, como outros filmes também propondo um
comentario sobre 0 que estava ocorrendo no pais. Eu acho que de alguma maneira o
esquecimento disso... Ndo digo, sei 14, esquecimento.... Ou um... A omissdo da citacdo desse
gesto politico que resulta nisso Comissdo de Auxilio a Industria Cinematografica, essa
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omissdo ter existido de uma forma assim tdo sistematica nos escritos, nas palavras das
pessoas. Como se elas tivessem uma certa cautela de ndo se relacionar com a fonte
inspiradora de onde vinha aquilo. E essa fonte quem era? Era o préprio governo do Carlos
Lacerda. Que afinal, ndo durou tanto tempo assim, n€? Durou muito pouco tempo.

- O Negréo de Lima, deu uma certa continuidade...

N&o, o Negrdo de Lima foi um grande governador agqui. Mas, ele pegou um fluxo de coisas,
ele deu o sentido ao que tinha acontecido antes. Ele ndo parou nada, pelo contrario, ele ainda
levou essas coisas a diante. E ali terminou. Quando terminou o Negréo de Lima terminou. E
guem era o Negrdo de Lima? O Negréo de Lima era um homem de cultura, um embaixador,
uma figura do mundo. Um cara que tinha vivido fora também no mundo. Ele tinha uma visao
cosmopolita da coisa. Ele ndo era um caipira ai de Campos, e nenhuma dona de casa
campista, como a gente vive hoje em dia. A gente esta literamente, literalmente a neném.
Abandonado por toda e qualquer idéia de que a gente esteja vivendo numa cidade que irradia
uma energia, luz para o resto do pais. A gente esté totalmente desfocado. Esse néo era aquele
momento. Aquele momento era outro, total.

- Vocé lembra do episddio da entrada do Fernando na CAIC...?

O Fernando entrou... Eu creio que ele entrou por sugestdo do Anténio Luiz Viana. Porque o
Fernando trabalhava na cinemateca do Museu de Arte Moderna e era uma pessoa de total
confianga do Anténio Muniz Viana, que foi quem imediatamente assumiu a CAIC e fez uma
gestdo que eu acho assim brilhante. O Muniz Viana, também, é uma figura assm bem
contraditoria. Dentro do quadro do cinema brasileiro o Muniz Viana é uma figura meio
maldita. E um cara apontado como um sujeito de extrema direita e ndo €. Eu sou um bem
préximo do Muniz e eu s que o que ha ai € um livre pensador, entendeu. Um cara que ndo
tem nenhum compromisso politico com a direita absoluta... Ndo. O que ele é € um anarco-
pensador, que tanto hoje pode estar ligado a uma coisa, como amanha a outra, mas, com uma
capacidade de uma visdo democratica muito aguda, sem nenhum compromisso maior com
este ou aguelatendéncia politica. Foram o Muniz e o Fernando que deram o financiamento ao
“Terra em transe’. Ali declaradamente o filme era um filme de critica a0 que estava
acontecendo. N&o havia a menor duvida... O Glauber ndo apresentou um projeto dizendo que
era uma coisa para fazer outro, como foi 0 caso do Paulo César Saraceni, que apresentou um
projeto chamado “A fera da Penha’, que era um caso famoso de uma mulher que tinha matado
uma crianga, e depois fez “O desafio”. N&o porgue resolver escamotear 0 projeto. Mas,
porque de repente os fatos politicos eram téo agressivos em um determinado momento que ele
se sentiu envolvido no meio de uma onda de transformac&o politica no pais, que ele ndo
queria ficar indiferente a isso. Entdo, resolveu fazer um filme de emergéncia em relagao isso.
Transformou o filme dele em outra coisa. Mas, ninguém sabia que €ele ia fazer aquele filme.
Mas, o filme do Glauber, ndo, ele apresentou como tal e foi aprovado como tal. Pelo
Fernando, e certamente com a inspiracéo do Muniz Viana. Eu tive uma relacdo com Fernando
e com o0 Muniz Viana, com o Fernando principalmente, muito intima. Eu fazia uma vida de
cineclube no Rio de Janeiro muito ativa. E conheci Fernando nas saidas dos cineclubes.
Conversando sobre filmes e ficamos muito amigos. Entédo, a um determinando momento, o
Fernando foi convidado para trabalhar na cinemateca do Museu de Arte Moderna que estava
sendo criada. E um dia ele me aproximou do Muniz Viana e o Muniz me convidou.
Certamente por uma gestdo do proprio Fernando. E eu fiquel trabalhando com ele la durante
uns dois anos. Entdo, ndo foi isso que me fez ganhar essa premiacéo |4 na CAIC. Porque
guem me deu isso foi o Claudio Melo e Souza, que ndo tem nada a ver com isso. E depois
porgue sendo o Zé Lins do Rego um amante de futebol daqueles doentios, €le certamente no
meio esportivo, e o Cladudio Melo e Souza é um deles, ele era uma pessoa amada, querida....
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Apesar de que ndo era Botafogo, nem Fuminense, mas era um flamenguista daqueles
doentes, mas ele conseguiu, apaixonado como era, estabelecer uma relagcéo de amizade muito
grande no meio esportivo, do jornalismo esportivo. E o Claudio era uma pessoa muito
proxima dele certamente, ndo sei até que ponto. Mas, eu tive a oportunidade de conversar com
ele sobre o roteiro do filme e ele realmente tinha lido o roteiro do filme, ndo premiou o0 nome
da pessoa que estava fazendo, mas premiou o roteiro. E ele fazia o0 reconhecimento, e isso €
uma coisa que me chamou atencéo, porque eu quando fui fazer o roteiro do “Menino de
engenho” eu me v entorno de uma obra que falava insistentemente do mesmo assunto. Ele
fez uma série de livros em torno do mesmo tema: o ciclo da cana de aglcar. E o roteiro do
filme se apropriava de cenas daguele livro, daguele outro. E o Claudio sabia, o Claudio
conhecia a obra do Zé Lins do Rego. Entéo, se algum pistol& houve para mim, houve do
préprio Zé Lins.



